وليان إدات) ؤ أأأسل ا ا 
حليات |أداب/ لغلور اجنام 
دورية علمية محكمة تتضمن مجموعة من الرسائل وتعنى بنشر الموضوعات التي تدخل 
في مجالات اهتمام الأقسام العلمية لكليتي الآداب والعلوم الاجتماعية 


» | »*© 


نحف زجاجِية وبللورية 
من عصر الاآسرة القاجاريه 


2 


دراسة أثرية فنية لنماذج من القرن ١١ه/5ام‏ 


د. حسن محمد نور عبد التور 1 
جامعة جنوب الوادي - جمهورية مصر العربية 


الرسالة ١/3‏ وو د واد 
الحولية الغانية والعشرون ١د‏ انلام 


كصنح الحدت 


عصاق تأ 


الاشتراك السنوي 


سنوات الاشتراك ||| نوع الاشتراك الدول العربية ||| الدول الأجنبية 
ظ 
مؤسسا 
افر 
مؤسسا 
م 
0 
مؤسسا ديار 
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هر ار /لبتدع]ا. تحلك. حتتتتدعا. اتن صباوعطحستط/ /:مخاط 


* سئوات 


./ ٠ إشطللاء"؟.‎ 


جامعة الكويت - مركز النشر العلمي 
دولة الكويت 


05 دلياد 
أإداب والعلوم الاجتماصية 


دورية علمية حكمة تتضمن مجموعة من الرسائل 
وتعتى بتكن الموطنوعات: التى تتعل :قن الات 
اهتتام الأقسام العلمية لكليتى الآداب والعلوم 
الاجتاعية: 

الآذاب: 
اللعة الغترهية ,واذاينا؟ اللقنة الاتحليرية واذاينا: 
التاريخ, الفلسفة: الإعلام. 

العلوم الاجتماعية: 


الحولية الثانية والعشرون 
الرسالة السادسة والسبعون بعد المئة 
5 ها (ء6ام 


قسم الإعلام 


د. عبدالرضا علي أسيري 
قسم العلوم السياسية 
د. فهد عبدالرحمن الناصر 
د. ليلى حكمتد لمالح 
قسم اللغة الإنجليزية وآدابها 


د. فيصل عبدالله الكندري 
قسم التاريخ 
د. فاطمة راشد الراجحى 
قسم اللغة العربية وآدابها 


هدفاء حمد المشارى 


أ. د. أحمد عتمان أ. د. إسماعيل صيبري مقلد 
قسم الدراسات اليونانية واللاتينية قسم العلوم السياسية - جامعة أسيوط 


جامعة القاهرة 


أ. د. جبهان رشتى أ. د. حياة ناصر الحجى 

قسم الإذاعة والتلفزيون - جامعة القاهرة قسم التاريخ - جامعة الكويت 

أ. د. عبدالعزيز حمودة أ. د. عز الدين إسماعيل 

قسم اللغة الإنجليزية وآدابها قسم اللغة العربية وآدابها - جامعة عين شمس 


جامعة القاهرة 


أ. د. محمد غانم الرميحي أ. د. محمد محمود إبراهيم الديب 
قد الأجه] وحم حايجة الكريث قرت الكترافنات تحامفة عي شمن 
أ.د. محمود رجب أ. د. محمود سيد أبو الدديل 
قسم الفلسفة - جامعة القاهرة قب عل التفس ‏ جامعة نين شمن 


أ. د. محمود فهمىي حجازي 
قسم اللغة العربية وآدابها - جامعة القاهرة 


قواعد النشر في 
حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 


- حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية دورية علمية محكمة تنشر مجموعة من 
الرسائل في الموضوعات المندرجة تحت اختصاص الأقسام العلمية بكليتي 
الآداب والعلوم الاجتماعية. 

- تنشر الحوليات البحوث والدراسات الأصيلة باللغتين العربية والإنجليزية؛ على آلا 

-تقدم البحوث مطبوعة على مسافتين من ثلاث نسخ على ورق مقاس 
الجداول والصور التوضيحية» ويراعى التصحيح الدقيق في النسخ جميعها. 
مع أهمية إرسال القرص المرن الخاص يالبحث. 

-يرفق الباحث ملخصاً باللغتين العربية والإنجليزية في حدود ٠‏ 
كلمة يتصدر البحث. 


- ترسم الخرائط والأشكال والرسوم بالحبر الصيني على ورق «شقاف» لتكون 
طلؤنة اقلا د من تقنيم الشرييفة الأضلية: 
براك اندها متخ تقيل: 


- تكتب في قائمة المصادر التفاصيل المتعلقة بكل مصنف من حيث اسم المؤلف 

كاملا مبتدأ باللقب أى الاسم الأخير» وعنوان المصنف تحت خط متعرج وذكر 

الأجزاء أو المجلدات واسم المحقق أو المترجم ورقم الطبعة: ومكان النشر ثم 

اسم المطبعة أ دار النشرء ثم سنة النشرء ويتبع في قائمة المصادر النظام 

الآتي: 

- الطبريء» أبى جعفر محمد بن جرير: 

- تاريخ الرسل والملوك, تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم؛ ط. مصرء دار 
المعارفء دءت. 

- جامع البيان في تأويل القرآن» تحقيق محمود محمد شاكرء ط", دار المعارف 
بمصر. دات. 


النهضة المصرية. .١195353‏ 
6 -تثيت الهوامش على النحو التالي: 
يذكر لقب المؤلف ثم الجزء ثم رقم الصفحة:؛ وإذا كان للمؤلف أكثر من مصنف في البحث 
فيذكر لقب المؤلف ثم عنوان المصنفء ثم يليه الجزءء ثم رقم الصفحة:» ويتبع في الحواشي النظام 
الآتي: 
2 الطبريء تاريخ الرسل والملوك: ج”؟. ص .3١‏ 
- الطبريء جامع البيان في تأويل القرآن» ج؟. ص .١7١‏ 
- الشايبء» ص ار 
4 -توضع أرقام التوثيق بين قوسين وترتب متسلسلة حتى نهاية البحثء فإذا 
انتهت أرقام التوثيق في الصفحة الأولى عند الرقم )01 يبدأ التوثيق في الصفحة 
الثانية بالرقم 372( وهكذا. 
٠-أصول‏ اليحوث التي تصل للحوليات لا ترد ولا تسترجع سواء نشرت أم لم 
مجلات علمية أخرى بعد إقرار نشرها في الحوليات إلا بعد الحصول على إذن 
كتابي بذلك من رئيس تحرير الحوليات. 


١١‏ - تمنح إدارة الحوليات لمؤلف كل بحث منشور ثلاثين نسخة مجانية من بحثه. 
١١‏ - ترسل البحوث وجميع المراسلات الخاصة بالحوليات إلى: ش 


صب: 17707٠١‏ الخالدية 
رمز بريدي: 72452 
الكويت 
طول خ-لة غهنز اليا غهز سمط :016 برعا 1560-5248 للزذ15 


لخ طخ /نتع]آ. تالع. الطنطا. لأعمنوءط1ام//:صاغط 
بجعا. تحلع. لاتطدعا. [0عب1 )20102 اللمصط 


ا 


سنوات الاشتراق| نوع الاشتراق انول العزية: | الرول الأجنرية 
سنة واحدة , , 


50 دولارا 


أقرد ٠١‏ ديتاراً ؟؟ ديناراً /41 دولاراً 


ؤسسات 6 ديناراً 67 ديناراً ديناراً 


والعلوم الاجتماعية - ص. ب: ١77١‏ الخالدية - الكويت: 72454 - ت: 28٠١1515‏ - فاكس 7١9‏ ١٠قمغ‏ 
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لذ "هر / نتاعا. نحقه. > 1تتداع1ا. 1 احص بايطا نا // :حزاخط 


- 
0 
ا 
3 
5 
0 
لع 
م 
1 
يي 
0 
3 


١/1 الرسالة:‎ 


تحف زجاجية وبللورية 


من عصر الأسرة القاجارية 
دراسة أثرية فنية لنماذج من القرن ؟١اه/15ام‏ 


د. حسن محمد نور عيدالثور 
قسم الآثار الإسلامية - كلية الآداب بسوهاج 


جامعة جنوب الوادي - جمهورية مصر العربية 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الثانية والعشرون - 4717١اه‏ - ١١٠٠م‏ 


ل ا و سا 


د.حسن محمد دور عبدالتور 
كتوراة فق الآثان. الإسلامتة ع3 كلية الآكار بت جامعة الفاهرة 
557امم. 


يعمل أستاذاً مساعداً بكلية الآداب بسوهاج - جامعة جنوب 
الوادي. 
من الإنتاج العلمي: 
- النقوش الكتابية على العمائر الأثرية بمدينة إسنا في القرنين -١١‏ 
١ه/‏ 8١15-1ام‏ - مجلة كلية الآداب بسوهاج - جامعة جنوب 
الوادي - العدد ١7‏ لسنة 19954١م.‏ 
سجاد القاشقي - إصدار خاص منشور كملحق مع العدد ١؟‏ من 
مجلة كلية الآداب بسوهاج جامعة جنوب الوادي - أكتوير /195١م.‏ 
التصوير الإسلامي الديني في العصر العثماني - العدد الثالث من 
سلسلة الدراسات الأثرية - بكلية الآداب بسوهاج جامعة جنوب 
الوادي - 995١م.‏ 
تحف زجاجية وأخرى بللورية من عصر الأسرة العلوية - إصدار 
خاص منشور كملحق مع العدد ؟”؟ من مجلة كلية الآداب بسوهاج 
جامعة جنوب الوادي - مارس 1595١م.‏ 
دراسة لمجموعة جديدة من السجاجيد العثمانية - المؤتمر العالمي 
الثالث للآثار العثمانية - مؤسسة التميمي للبحث العلمي - زغوان - 
تونس - مارس ١٠٠5م.‏ 
سجاد الأكراد بإيران - حوليات كلية الآداب - جامعة الكويت - 
الحولية ١15‏ لسنة ١٠٠٠م.‏ 
مظاهر الحياة العثمانية من خلال آلبوم لم يسبق نشره - المؤتمر 
العالمي الرابع للآثار العثمانية - مؤسسة التميمي للبحث العلمي - 
زغوان - تونس - ٠0١١‏ "م. 
- إضافات جديدة لأشغال الخشب المملوكية - إصدار خاص منشور 
كملحق مع العدد 55 من مجلة كلية الآداب بسوهاج جامعة جنوب 
الوادي - مارس ١١٠1م.‏ 


حو .4 03 ب 4ح بد عمحوعيح سا مسيم لسري جد برو جديو بد جد حبسم ييحي مع 0 


د ا + جمس حمس موسج عسسجها أو تعجر سبي باب اجا سججسه م مسجب بجبسجسيسه جوج 


رليات ادراب بالعترء. الم عب “سس سس سس سس سس سس سه سوم 


أولاً - نبذة تاريخية وفنية .. 
- الأساليب والعناصر الزخرفية: 
() المجموعة الأولى - تحف زجاجية ذات كتابات وتواريخ . 
(ب) المجموعة الثانية - تحف زجاجية ذات موضوعات تصويرية 
وصور شخصية . 
ثالثاً - المراكز الصذاعية: 
)١(‏ إيران 
(أ) تاريخ فن صناعة الزجاج قبل العصر القاجاري 
(ب) تاريخ فن صناعة الزجاج إبان العصر القاجاري 
(؟) بوهيميا 
رابعاً - الأساليب الصناعية 
)١(‏ المواد الخام 
(؟) طريقة الصناعة ا 
(؟) طرق تنفيذ الزخارف .. 
(8) العلاقة بين الشكل واللون والوظيفة .. 


الملحقان 

مراجع البحث . 

أولاً: المراجع العربية . 

ثانياً: المراجع غير العربية . 

الهوامش ا 7 

اللوحات: ١١‏ - 59) ...1 . .2 .. ,؟ 6 
الأشكال: ١١‏ -8؟) 


11111111101- الرسالة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


7 
إ6 أن 


ملخص 


في هذه الدراسة نشر علمي لأربع عشرة تحفة زجاجية وبللورية من عصر 
الأسرة القاجارية» وهذه المجمو فجن ظة بالمتاحف المصرية» ولم يسبق نشرها أو 
دراستها من قبلء» وتكمن أهميتها في أن خمس تحف منها تحمل تاريخ صناعتهاء 
وتحفتين تحملان كتابات فارسية عن مكان الصناعة أى اسم من صنعت له التحفة» 
وتحفتين منفذ عليهما شعار آل قاجارء وهو رسم الأسد رافعاً السيف بيمينه» ومن 
خلفه قرص الشمسء وأربع تحف حليت بصورة شخصية لناصر الدين شاه الحاكم 
الرابع من الأسرة القاجارية» ومعه شعار آل قاجار أو التاج الملكي. أي أن مجموعة 
الدراسة مؤكدة النسبة للعصر القاجاري بما عليها من طابع الرسمية المشار إليه. 
وقد تمت دراستها بوصف ما عليها من أساليب زخرفية وقراءة ما عليها من كتابات» 
وتصحيح بعض القراءات الخطأء وإجراء المقارنات مع بعض النظائر من التحف 
المنشورة من قبلء لنسبتها إلى مراكز صناعتها وتأريخها بدقة. 

ثم تتبعت الدراسة تاريخ فن صناعة الزجاج في إيران قبل العصر القاجاري 
وإبانه من خلال ما كتبه المؤرخون والرحالة» ومن خلال رسوم طرز التحف 
الزجاجية في التصوير الإيراني» ثم التعريف بزجاج بوهيميا المصدر للشرق 
الإسلاميء لمعرفة المحلي من المستى رد من التحف التي شملتها الدراسة. 

كذلك وضحت الدراسة الأساليب الصناعية للتحف التى تنشر فيها للمرة 
الأل بالتفريق يين. الوك الخام المندوكةمنهاء وماريفة :صحاعتها: .وطرق 'تنقيذ 
زخارفهاء ثم توضيح العلاقة بين الشكل واللون والوظيفة. 

وانتهت الدراسة بخاتمة عن أهم نتائج البحثء كما زيلت بملحقين يوضح 
الأول منهما أماكن حفظ التحفء وأرقام سجلهاء ومقاساتهاء وحالتها من الحفظء 
ويوضح الثاني أماكن صناعتهاء وتواريخ صناعتهاء مع تزويد الدراسة بعدد (”؟) 
لوحة و(8؟) شكلاً توضيحيا. 


عبات ادراب بالنتت الم )عي “سوسس سسسسمسسسسس هدم 


مقدمة 

تحتفظ المتاحف المصرية بمجموعة لابأس بها من التحف الزجاجية والبللورية 
التى صنعت في عصر الأسرة القاجارية» ويعد أن فحصت وصورت هذه المجموعة 
دقع اخقازئ "عل ازجع مشر ة ددفة. تتشرها هنا الأول مرة:اذلك أن كل التمف 
الزجاجية والبللورية القاجارية المحفوظة بالمتاحف المصرية لم يسبق دراستها أو 
نشرها من قبلء وتكمن أهمية المجموعة المختارة للدراسة هذا في أهميتها من وجهة 
النظر الأثرية لما عليها من تواريخ وأسماء صناعها أى من صنعت لهمء أى رسم شعار 
الأسرة القاجارية ممثلاً في الأسد والشمسء أى رسم الصور الشخصية لأحد شاهات 
الأسرة المذكورة» فضلاً عن تنوع أشكالها ووظائفهاء وتباين زخارفهاء واختلاف 
ألوانهاء وتعدد مراكز صناعتها. 
1 وفظل | النيذا :الخككاذ ف :فق كسمت كه التكف: إل مجر كن متا ةن هل 

النحى الآتي: 

المجموعة الأولى: هي التي احتوت على كتابات وتواريخ» والمجموعة الثانية: 
هي التي اشتملت على صور شخصية أى موضوعات تصويرية. 

وسيسير منهج الدراسة مع هذا التقسيم إلى وصف الأساليب الزخرفية في كل 
تحفة على حدة؛ مع قراءة كتاباتها وترجمتهاء وإجراء المقارنات كلما لزم الأمر» ثم 
الحديث عن تاريخ فن صناعة الزجاج في إيران لمعرفة أماكن صناعة التحف المختارة 
للتفرقة بين المحلي والمستوردء ثم الحديث عن الأساليب الصناعية بذكر المواد الخام 
التي صنعت منها مجموعة الدراسة» وطرق تنفيذ زخارفهاء وخططها اللونية» وإظهار 
العلاقة بين الشكل واللون والوظيفة» ثم خاتمة بها أهم النتائج» ثم ذيلت الدراسة 
. بملحقين كجدولينء يوضح الأول منهما أماكن حفظ التحفء وأرقام سجلهاء 
ومقاساتهاء وحالتها من الحفظء والثاني يوضح مكان الصناعة وتاريخها. 


ه1111 السلرسالة ١١١‏ - الحولية الثانية والعشرون 


مجحب * التتبيتزر د ججة م بيو ووو لظيو يج ان زجج وإتشكرل ريل جورم ارا 


أولا - نبذة تاريخية وفنية 

حكم القاجاريون2'7 إيران كلها ومناطق واسعة من أفغانستان وأذربيجان 
وجورجيا وغير ذلك» خلال الفترة من عام 151١١ه/‏ 114١م‏ حتى عا م417 ١١ه/‏ 
54م في ظل ملوكها السبعة على التوالي وهم: - أقا محمد خان» وفتح علي شاه 
ومحمد شاهء وناصر الدين شاهء ومظفر الدين شاهء ومحمد علي شاهء وأحمد شاه("). 

ويعتبر أقا محمد خان هى مؤسس الأسرة القاجارية» وتولى العرش عام 
ه/75 م وظل يحكم حتى قتل عام 7١171ه/17917م,‏ وهو الذي اتخذ 
من طهران عاصمة لملكه, واستمر الحاكم الثاني وهو فتح علي شاه يحكم لمدة /؟ 
عاماً حتى توفي عام ٠5٠؟١١ه/1874١م,‏ ثم لمق عن اعرد ا قله مخ 
واستمر يحكم لمدة ١4‏ عاماً حتى توفي عام 575١ه/14448م.:‏ ثم تولى من بعده 
ابنه ناصر الدين شاه واستمر في الحكم لمدة ١5‏ عاماً إلى أن قتل برصاص ميرزا رخا 
الكرماني تلميذ الثائر جمال الدين الأفغاني عام ١1١ه/‏ 1845م ثم خلفه من 
بعده ابنه مظفر الدين شاه الذي ظل في الحكم حتى توفي عام 5؟:1١ه/1107ام‏ 
ليخلفه ابنه محمد علي شاه لمدة عامين» ليتولى من بعده ابنه أحمد شاه عام 
37 1355م إلى أن عزل من الحكم عام 147١1ه/‏ 1575م وسقطت الأسرة 
القاجارية. 

وكان عدد سكان إيران في عام ٠511١ه/‏ ١185م‏ خمسة ملايين نسمة, 
وبلغوا في عام 14١7١ه/‏ ١٠16م‏ عشرة ملايين2"0, كما كانت إيران مع نهاية القرن 
١ه‏ 5١م‏ تقسم إلى 5 ولاية. بحدود غير واضحة تماماً لاقتطاع جزء وضم آخر 
لولاية أخرى» وتحرز ولاية تبريز قصب السبق باعتبارها مقر الشاه والحكومة 
المركزية» وتأتي في المرتبة الثانية ولايتا أصفهان وخراسان» وتسمى ولاية شيراز بدار 
العله/"). 

ولقد تعمقت طوال العصر القاجاري أزمة البلاد السياسية والاجتماعية 
والاقتصادية27, فكانت السياسة الخارجية حتى عهد فتح علي شاه قاصرة على 
الدولة العثمانية وروسياء ثم أدخلها فتح علي شاه مع فرنسا وبريطانيال")» ورحبت 
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الدول الأوروبية بهذا الانفتاح لما لها من تطلعات سياسية واقتصادية» وما تطمع فيه 
من امتيازات أجنبية في إيران بسبب الثورة الصناعية التي عمت الغرب وحاجتها 
لأسواق تصرف فيها منتجاتهاء حتى شهدت الفترة من م -8١؟١اهم/‏ ه848١‏ 
- ١٠16م‏ حصول خمس عشرة دولة أجنبية فتحت لها سفارات في إيران!")؛ وكانت 
العلاقات الإيرانية الأوروبية سبباً في ازدهار الفن والفنانين» لما كان يتخللها من 
معاهدات سياسية وتجارية يعقبها مراسم تبادل الهدايا والتحف الثمينة من كلا 
الطرفين7", وفي عهد ناصر الدين شاه قبلت إيران الإصلاحات الأقل طموحاً لعجز 
القاجاريين عن تديير الموارد المالية الكافية» فمدت خط سكة حديدء وأنشأت دار سك 
النقود» وظهور جريدة رسميةء وصحيفة علمية» ومكتب للترجمة» وإنشاء مدرسة 
للفنوة: العسكرية واللغات الأخنننة: والطت وفئنسة المعادن»: وكانت ترسل أوائل 
خريجيها إلى أوروبا لاستكمال دراستهم”"'» ومدت خطوط التلغراف التي تربط لندن 
بتبريز وزار ناصر الدين أوروبا ثلاث مرات في أعوام ٠55١ه/‏ 417١م‏ ١١١١اه/‏ 
17م 17١1ه/‏ 1484م بمناسبة المعرض الدولي في باريس”7' '2, ويعتبر أول ملك 
إيراني يزور بلادا أجنبية كسائح. 

واستمرت الأزمات إبان القرن ١ه//15١مء‏ ففي عام 45؟١ه/1458ام‏ 
نصت معاهدة تركمانشاي على تنازل إيران لروسيا عن إقليمي أرجوان ونخجوان» 
ومنح روسيا من الامتيازات الاقتصادية والجمركية» كما نصت معاهدة باريس عام 
167/4 على انسحاب إيران من هراةء واعترافها باستقلال أفغانستان, 


. ومنح بريطانيا امتيازات وحقوق تجارية في إيران"). 


ولكن على الرغم من هذه الأزمات والحروب فإن حركة العمران والاهتمام 
بالفن والفنانين كانت مزدهرة أنتذء فشيد آل قاجار الكثير من القصور مثل قصر 
جلستان الذي بني عام 774١ه/1657م:‏ وقصر شمس الإمارات الذي بني عام 
165ه/18717م: وغيرهما من القصور الأخرى والعمائر المدنية والبينية 0 

كذلك اهتم معظم ملوك آل قاجار بالفن» ويرعاية الفنانين» فمنحوهم الألقاب: 
وأغدقوا عليهم الأموال» حتى أخرجوا روائع من الفنون الزخرفية والتطبيقية سواء في 
الزخارف الحجرية والجصية» أو في أشغال الخشب والسجاد والنسيج والخرف 
والزجاجء وفنون اللاكيه والمينا والتصويرا”"). 
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ولقد كانت صناعة الزجاج قائمة في إيران إبان العصر القاجاري» وتوضح لنا 
الأمثلة الأثرية المتبقية» وما ورد بشأن الزجاج القاجاري في المصادر التاريخية وأقوال 
الوجالة؛.ونا :وش من ااشكالة وعلرزه ق' التضاويو الفاجارية: .إن 'ليقه للحن ونته 
الستيرة كبا م تف نكل سفحات فاك لني 


4٠ 
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ثانيا - الأساليب والعناصر الزخرفية 


() المجموعة الأولى: تحف زجاجية ذات كتابات وتواريخ: 
لوحة رقم :)١(‏ 

دوزق من الذجاح الليمونيء له غطاء من توعه: وللدورق قاعدة مثمنة عليها 
كانت مودس تمت كار طناك تبكقر قا لفطو وين انور ١‏ المظو ان 
مدحوي الاعل: وَتوَكرَيه فلات حانات كبيرة الحم ذادرية الشكل: إطازها الذلخل 
من دائرة ذهبية؛ وإطارها الخارجي من دوائر من حبات اللؤلق البارزة» ومنفذة بالمينا 
الزرقاء» وفي الجامة المرئية بالصورة كتابة باللغة الفارسية؛ بخط النستعليق» ويماء 
الذهبء في أربعة سطور تقراً هكذا: - «كه ه على ٠‏ الطباطبائي ه »52٠‏ (شكل 
رقم )١‏ والجامتان الآخريان متطابقتان؛ وهما خاليتان من الكتابات؛ وإطاراتهما مثل 
التجانة المنارقة: اكن :قا كل حجامة امن للجامة يوجه رسيم تحرق اشيهباللزجل فى 
القرنين من أسفل (لوحة رقم ؟) منفذ بالمينا الزرقاءء ولم نجد له تفسيراً (شكل رقم ؟) 
وكونا بيك هذه الكامات؟ الكلاف. مودت وشائف انور من خطو متقاطةة 
كالشبكة تصنع أشكال مثلثات ومعينات منفذة بالقطع» وزخارف نباتية عبارة عن 
أنصاف مراوح نخيلية ووريقات دقيقة» ووريدات رباعية الفصوصء وحبات لؤلقُ 
كهزة وكفيزة: ركلا تقد با لديا الزرقاء, 0 مرف بالذهبء أو منفذة بالقطع: 
وتستدق رقبة الدورق في ارتفاعها المضلع حتى تنتهي بفوهة دائرية» أما الغطاء فهو 
عبارة عن شكل وريدة رباعية القفصوصء ولها امتداد. سفلي يغلق الفوهة من الداخل. 
وَعل تاطاشن "لقوق لسمة عل البورى' إقا لج يكون. هن سات "التتحفة إن 
مق متحت له 'الحهفة خاضة وإن الككينة االو جورة بالسطر الأول تكهي غير وا شامة 
تماما وضاع بعض تذهيبها”” '). وسواء كان صانعها أم من صنعت له» فإن عائلة 
الطباطبائي إنما هي أسرة دينية عريقة ومعروفة في مدينة «يزد» منذ القرن "١اه/‏ 
م وأنجبت العديد من رجال الدين والسياسة في القرن 11١ه/‏ 16م؛ أمثال ضياء 
الدين طباطبائي المولود عام 707١ه/1884م؛‏ وكان أديباً وصحفياً وسفيراً فوق 
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العادة ثم رئيساً للوزارة مدة ثلاثة 00 يقي رجل الدين المشهور السيد 
محمد الطباطبائي الذي قاد التمرد على مظفر الدين شاه في بداية القرن العشرين؛ 
وغيرهما كثيرون. 


والتاريخ المدون على الدورق لم يوفق المتحف في قراءته القراءة الصحيحة: 
لعدم معرفته بالأرقام الحسابية الفارسية (شكل رقم ") فدونها المتحف في سجلاته 
هكذا (10؟١)‏ والصحيح هكذا (0؟١)‏ من التاريخ الهجري الذي يحمل في طياته 
أحد احتمالين؛ الاحتمال الأول أن يكون هذا التاريخ ١51١‏ هو الهجري القمريء 
الذي يقابل عام ١18415‏ من التقويم الميلادي» أو يكون هو الهجري الشمسي؛ بمعنى 
أن عام ١١7٠‏ هجري شمسي سوف يقابل عام 1807 من التقويم الميلادي بفارق 
*؛ عاماً(''), ذلك أن إيران استخدمت التقويمين الهجريين معاً على بعض فنونها 
التطبيقية. وما يرجح الاحتمال الثاني أن النص مكتوب باللغة الفارسية؛ والتاريخ 
المدون على الدورق منقوش بالأرقام الحسابية الفارسية (شكل رقم ”)4 ومما يثقل 
كفة الترجيح الثاني أيضاً أن الفنان القاجاري عندما كان يرغب في تأريخ بعض أعماله 
الفنية بالتأريخ الهجري القمري كان يكتبه بالأرقام الحسابية العربية» بل ويسبقه 
تأكيداً لذلك بكتابة الشهر العربي(""). 


وإن رجحت كفة الاحتمال الثاني فيكون التأريخ الدقيق للدورق ليس كما ورد 
في القراءة الخطأ بسجلات المتحفء وا ل بقراءة التاريخ المدون على الدورق بدون 
تشكيك واستقراء. ويالتالي يكون الدورق قد صنع في عهد الملك الثاني من آل قاجارء 
وهى فتح على شاه (5١1؟5١1-‏ ل - 16875م).؛ ولكن ثمة قرينة متمثلة 
في أن الشكل العام للدورق نراه مرسوماً في كثير من اللوحات الزيتية القاجارية: 
كعنصر ثانوي من قطع الأثاث بالتصويرء ومن ذلك صورة تمثل فتاة تعزف على آلة 
المندولين”')؛ وصورة زيتية أخرى أيضاً من عمل المصور شيرينء وثالثة صورة 
شخصية لأحد الأمراءء ورابعة تمثل فتاة ترقصء والصورتان الثالثة والرابعة 
مؤرختان بحوالي عام 55١١ه/ .)'70185٠‏ وإن كانت هذه القرينة لا ترقى إلى 
مرتبة الدليل القاطع في المقارنات الخاصة بالتأريخ» لأن أثاث التصويرة قد يخضع 
لخطتها العامة في التصميم والألوان» فإن الدليل القوي الذي يثقل كفة الاحتمال الأول 
يتمثل في وثائق العصر القاجاري من قوانين مسنونة ومكاتبات رسمية» وتلغرافات 
مرليات النعاب بالفلرتة ارو ._ا__ا_ا_ااا7ئ2222ص2ص2سسددسسسش 
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مرسلة» جميعها تحمل التاريخ الهجري القمري7 "", وفي حالة رجحان الاحتمال الأول 
يكون الدورق قد صنع في عهد محمد شاه الحاكم الثالث من آل قاجار» أي عام ١١٠١‏ 
(هجري قمري) الذي يقابل عام 1655١م,‏ وهذا ما نأخذ به. 


لوحة رقم (15): 

كوب من الزجاج أرضيته باللون الأزرق الداكن اللامع: وهى اسطواني الشكل, 
وتزتغرفه اربع .جامات» الأول وهي المزكية بالصورة ((لوحة رقم ©) داقرية الشكل: 
وإطارها من حبات اللوّلقٌ المذهبة» وبداخلها كتابة بماء الذهب باللغة الفارسية؛ وبخط 
النستعليق» في ثلاثة أسطر كالآتي: 

«فرامايش محمد أقا ه جواد « أصفهاني» (شكل رقم 5) وبالجامة المقابلة لها 
نفس النصء وبنفس اللون والترتيبء أما الجامتان الأخريان فمتطابقتان أيضاًء وفي كل 
واحدة منهما (لوحة رقم 4) زخرفة نباتية صليبية الشكل تتكون من ورقتين 
وبرعمينء والجميع باللون الذهبي على أرضية زرقاء فاتحة» ويحيط بهذه الجامة من 
الخارج وريقات أخرى خماسية:ء ونقاط جميعها باللون الذهبي على أرضية زرقاء 
ذاكنة؛ وتحد الكتامين الزخرفية ال ايقه شكل هن سكة لقواين تعميرها للذالكل,.وهي 
بأوزة بالقطع رمدم التتركيلات السارقة هرة: اخري جامة كبري بيشبارية الشكل, 
إطارها مخ قاف عدن بجماي؟ الفسيودن :كه اللوق ما المتاحات الحصية 
بين الجامات الأربع على سطح الكوب فلونها أزرق داكن» وتزخرف كل مساحة منها 
إما أربع حبات لؤّْلوٌ في نظم صليبي الشكل ذهبي اللون؛ فى بقعة سماوية اللون 
تتوسطها بقعة أخرى ذهبية اللون» وتنتهي حافة الكوب بشريط ذهبي عريض. 

والنص الفارسي المدون على هذا الكوب يترجم إلى «بأمر محمد أقا جواد 
الأصفهاني», فالكوب مصنوع لحساب هذه الشخصية الفارسية الاصفهانية 
وبأمرهاء والتي لا تنسب لملوك قاجار وأمراتها(' "2, ولعله من أثرياء أى وجهاء 
أصفهان ولما كانت أصفهان مركزاً فنياً مهماً في العصر القاجاريء فقد أنجبت الكثير 
من الفنانين المنتسبين إليهاء أمثال أقابابا الأأصفهانيء مصور اللاكيه المشهورء والذي 
أنجب ولدين أكبرهما يدعى «نجف» وله أعمال مؤرخة بالفترة ما بين ١77١‏ - 
1ه 1801م(" "). أما اسم «جواد» فممن حمله في العصر القاجاري؛ 
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الفنان جواد الإمامي» وله توقيع على نظارة مؤرخة بعام 7/7١ه/1877١م,‏ وتوقيع 
على مقلمة مؤرخة بعام ١715١1ه/5001917).‏ 


ويحتفظ متحف جاير أندرسون بكوب آخر مطابق في كل شيء للكوب 
موضوع الدراسة7' "2, كما يحتفظ المتحف نفسه بكويين آخرين7 "2 يتفقان في اللون 
والشكل والتصميم والعناصر الزخرفية؛ لكن الكتايات محاها الزمن» ومقاساتهما 
أصغر قليلاً من الكوبين السابقين. 

والشكل العام للكوب موضوع الدراسة مألوف بكثرة ف أثاث التصاوير 
القاحارية اليكرة واشتين ايضنا يعد تلك فى كشي يق هته الصنون القحة 3 

ومن خلال ما سبق نرجح نسبة الكوب (لوحة رقم ؟) إلى أصفهان في النصف 
الأول من القرن 1ف/:15. 


لوحة رقم (5): 

الفاتحة والوردية» ووريقات تلك الباقة بلون ليمونيء وإما زخرفة بسيطة من 
الأرايسك باللون الذهبي» وهكذا بحيث تتناوب باقة الورد مع زخرفة الأرابسك على 
فصوص القاعدة التي يعلوها ساق الكأسء وهي مثمنة الأضلاعء ويعلوها انتفاخ 
مضلع ثم مثمن آخر يحمل بدن الكأس الذي يرتفع ياتساع حتى ينتهي بحافة 
يحليها شريط عريض ممؤه بالذهب»: وعلى بدن الكأس مجموعة من الزخارف 
الهندسية والنباتية والكتابية, أما الزخارف الهندسية فهى من خطوط غليظة ومائلة 
ومذهيةء أو من خطوط رفيعة ومتقاطعة تحدث أشكال جديلة أو شبكة أو حتى 
تقسناة: كنارة لكات :لمن اخبلآ عه عقوم ال نكاطق: لؤزية : كتترة ‏ ومكار اك 
بداخلها زخارف هندسية منفذة بالقطعء أو باقات الورد المنفذة بالمينا مثلما هى وارد 
على قاعدة الكأس. وأهم ما يظهر على بدن الكأس هو شكل الجامة المزلاج (شكل رقم 
0( التي تأخذ هنا شكل المعين من أضلاع مسننة متعرجة:» ولها رأس من أعلى وآخر 
من أسفل يشبه رأس الحربة أو الورقة النباتية ثلاثية الفصوصء وهذا النوع من 
الجامات خاص بقبائل القاشقى الإيرانية"'), ومن تأثر بهم أو أخذه عنهم» حيث 
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58) 


نفذوه على فنونهم وخاصة السجاد*")., وفي داخل هذه الجامة ويماء الذهب يوجد 
نض باللغة الفارسية» وبخط النستعليقء في حمشة سطون كالآتى: ت محمد 6 
إشساغيك هافرامايسن :لكا الحاج هه كاهين' قوري و ننه 21911 رسكل وى 
وتكررت هذه الجامة بكتابتها على الجانب الآخر من الكأسء وترجمتها الآتي: - 
حامن ا الداع محيك خاصو لماعلل قور ل 31 اه ١‏ 

ويفيد هذا النص أن ذلك الكئس قد صنع بأمر صاحبه أو مالكه خصيصاً له 
وبرسمه وهو الحاج محمد إسماعيلء مع أن العصر القاجاري يشهد بالبراعة لفنان 
يدعى محمد إسماعيل كان مصوراً بارعا وفناناً ماهراً في الزخرفة بالمينا والتمويه 
بالذهب» سواء على المعادن أو باللاكيهء وهى من أسرة امتهنت الفن هي أسرة نجف 
المشار إليها من قبلء فهو الأخ الأصغر لنجفء وعمل في الفترة ما بين ١١65‏ - 
4ه -181 - 0148071 '", وله مقلمة مدهونة باللاكيه مناظرها المصورة 
تمثل مراحاً للرعاة وعليها إمضاؤهء وهي مؤرخة بعام 111/4ه/0.1471:", 
ومقلنة اشر جاللاكية 'مزينة يضون آدمزة: وعليها إمضاء لسماعيل. نقاش: ياشئ: 
(أي أمير الرسامين) ومؤرخة بعام ١74١ه/2"(1877,‏ وعلى الرغم من وجود 
تشابه في باقات الزهور وأسلوب الخط فيما بين أعمال محمد إسماعيل والكأس 
موضوع الدراسة: إلا أن النص صريح في أن الذي أمر بصناعة الكنس هو الحاج 
وكين تاضتر اإسنها عدا: ش 

وبالنسبة للتاريخ الوارد على الكأسء» وهى عام ١١1١‏ هجري يقابل عام 
95 ميلاديء إن كان المقصود بذلك هى التاريخ الهجري القمريء أما إن كان 
المقصود هو التاريخ الهجري الشمسيء ففي هذه الحالة سوف يقابل عام ١807‏ 
ميلادية» والراجح عندنا هى التاريخ الأول أي ١77١‏ هجرية/ ١1845‏ ميلادية لنفس 
الحيثيات المشار إليها بالتحفة (رقم ١)؛‏ فالكأس إذن ترجع إلى عهد محمد شاه ثالث 
حكام آل قاجار. 

وثمة كأسان آخران بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة/' ', يتطابقان في كل 
شيء مع الكاس موضوع الدراسة» ولكني اكتفيت بنموذج واحد من تلك الكؤوس 
الثلاث» التي ورد طرازها من حيث الشكل في كثير من التصاوير الزيتية في العصر 
القاجاريء منها ما ورد في تصويرة تمثل «محبان» من عمل المصور صادقء وتؤرخ 
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؛ لاط فود نط سماو 


بثالثة تمثل فتاة تلعب على القيثار» وكلاهما من تصور أبى القاسم عام ؟5١١اه/‏ 
7مم وما رسم في تصويرة زيتية رايعة تمثل فتاة تحتسي الخمرء من عصر فتح 
علي شاهء وما رسم في خامسة تمثل جمشيد مع أحد الأمراء» وتؤرخ بمنتصف القرن 
ااا 

وإذا ما تركنا هذه القرينة إلى الدليل الأثري المادي متمثلاً في كوب محفوظ 
بمتحف المتروبوليتان بنيويورك (برقم سجل 117-5755-7)» هذا الكوب (لوحة رقم 
1) يتطابق من حيث الشكل مع نظيره الوارد باللوحة (رقم ") من هذه الدراسة, 
ويتطابق أيضاً مع الكأس موضوع الدراسة (لوحة رقم 5) في شكل الجامة المزلاج 
وما حوته من نصوص فارسية: وإن كانت ناشرة ذلك الكوب (لوحة رقم )١‏ لم توفق 
في قراءة التاريخ بالشكل الصحيح لعدم معرفتها بالأرقام الحسابية الفارسية (شكل 
رقم )١‏ بل إنها لم تترجم النص الفارسي أصلاًء وإنما قرأت التاريخ هكذا 
(1591ه//14107م)27"). 


لوحة رقم (1): 

دورق من الزجاج الأخضر الليموني» له قاعدة سداسية الأضلاعء» وبدن 
كمثري مسحوب لأعلىء وغطاء من نوعهء تغشى البدن زخارف هندسية ونباتية 
وكتابية تفاصيلها الآتى: - الزخارف الهندسية من خطوط رفيعة متشابكة وأشكال 
معيكات ومظفات فنفذه بالقطع: والوتقازك: الفيائية .من طران الركوكول” ')» فهى من 
وحدات قرنية كبيرة الحجمء وأصداف وقواقع» وأنصاف مراوح نخيلية باللون 
الذهبي» وسعف النخيلء ووريدات سداسية الفصوصء وباقات ورد قريبة من 
الي ومتفذة بالمينا البيضاء والزرقاء الناصعة والحمراء الباهتة» وطراز الركوكو 
على هذا الدورق هو نفسه الوارد على التحفة السابقة (رقم 5) وتتوسط كل هذه 
الزخارف جامة من طراز المزلاج لكنها بدون رأسيهاء وفيها كتابة بماء الذهب على 
أرضية بيضاءء باللغة الفارسية» وبخط النستعليق» في خمسة سطور نصها: «محمد 
ناصر إسماعيل فرامايش عاليشان سنة ١١1١‏ فرق» (شكل رقم ") ويتكرر هذا 
النص بنفس الترتيب والتقنية على الجانب الآخر من الدورق (لوحة رقم 4) ورقبة 
الدورق سداسية الأضلاع؛ ومموهة كلها بالذهب» ويقطعها طوقان مضلعان بارزان 
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ا ل ل قلت 


منفذان بطريقة الكبس» وزخارف كل منهما هندسية بحتة من خراطيش مسدسة 
الأضلاع بداخلها خطوط صغيرة متقاطعة كالشبكة, وفوهة الدورق أيضاً من ستة 
أضلاعء؛ أما السدادة أى الغطاء فهى ذو طرف مديب من أعلى» ومموه كله بالذهبء 
وأسفل ذلك الطرف انتفاخ من ستة أضلاعء زخارف هندسية ونباتية بالقطع مع 
بعض نقاط بالمينا الزرقاء والبيضاءء كما تأخذ سدادة الغطاء أيضاً الشكل المضلع من 
ستة أضلاع. 


ويترجم النص السابق هكذا «يأمر محمد ناصر إسماعيل المعظم أى عالي 
الشأن سنة ١771١‏ فرق فمن الواضح أنه نفس الشخص الذي أمر بصناعة التحفة 
السابقة (رقم 5) وأنه عالي الشأنء وله مكانة اجتماعية كبيرة» وأنه من الأثرياء حتى 
تُصذع له التحف: خضيصا بل :وياموه: ومع هذا فهو ليمن 'من اغضاء الأسرة 
القاجارية» ولا من الصدور العظاء( ": ولا من الوزراء أى السفراء من الدرجة 
الممتازة» أى المستشارين: أو حتى ممن يحملون لقب «عالي جاه» وهم سائر أعضاء 
السفارات الأجنبية9" '). 


ولم يوفق المتحف في هذه المرة أيضاً في قراءة التاريخ المدون على الدورق 
وهى عام ١55١‏ لكن التاريخ الصحيح هو عام ١77١‏ هجرية التي تقابل عام 
95 ميلادية» إن كان المقصود بذلك هى التاريخ الهجري القمريء أما إن كان 
وعليه فإن الدورق مصنوع في عهد محمد شاه ثالث حكام آل قاجان. 


انأ كلنة فرق الواردة تعد العازية ١713:‏ فلعلها تطبيق خاطرء لحان التجمل 
لأنها ابل غام 141 كما أنها لوسك من ل ابماة الى والقرض الإيزانرة :وله 
أعثر على توقيع أو اسم لفنان في العصر القاجاري مشابه لهاء على الرغم من كثرتهم» 
حتى أن المصورين بالمينا على المعادن في العصر المذكور قد بلغوا أكثر من مائتي 
بون 01 
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لوحة رقم (5): 

صحن من الزجاجء أرضيته باللون الأزرق الداكن الناصعء ويختلف ذلك 
الضحن عِن التخف الشايقة :يان زخارفه 'من الذاخل ومن الشارج» فمن الخارج 
زكارف “فدسية من خطوظ امتشابكة: نفذت: بظويفة (القطع: وبعضها ‏ شع من 
المركز(" )2 ومن الداخل نجد التصميم العام للزخارف يتكون من أربع جامات 
بيضاوية الشكل ومتماسة بحيث صنعت فيما بينها مساحة وسطى كأنها شكل 
المسين “كن 'اضلاهيا الأريعة :مقوسة للذاكل: .:وقتصل هذه الأقرافن من الذاخل 
بخطوط أربعة شكلت رسم المربع بوسط المعين» وثمة تقسيمات أخرى داخل جميع 
هذه التفسيمات الشان إليهاء بعصها من تخطوط رفيعة نتقاطفة ق استقابة كما هو 
الحال في مركز الطبقء» وبعضها سميكة وتشبه حرف (4) اللاتينيء كما هو واضح في 
جامتين من الجامات الأربع المذكورة, وبيعضها عبارة عن خطوط مشعة من المركز 
كما هو ظاهر في المساحات المتخلفة فيما بين حافة الطبق والجامات الأربع الكبرى» 
وعفتها #الخد رشكل يعرف اللأضدىء توركل “هته الخطوط والتفسينات السفير 
منها لى الكبير تحديداتة بماء الذهب على أرضية الضحن الزرقاء الداكدة؛ كذلك 
استخدم التمويه بالذهب في زخارف الأرابسك في بعض مساحات من الجامات الأريع 
الكترى» واسيتحدمت اللينا التتضناة والحمراء الشتاحية' والكختراء القاكعة" فى تتفيد 
نأقاك الوروه القريية تمن الطرودة و لخصيررة لق يهن مناطق لوزفة وكردية قديرة 
محصورة بدورها داخل الجامات الأربع الكبرى: هذا بالإضافة إلى وجود جامتين من 
طراز المزلاج تتوسطان جامتين من الجامات البيضاوية الكبرىء إلا أن الجامة المزلاج 
هنا يُنقضها ران الحرية:وق,ذاخل كل الجائة من جامتئ الذلاج توجد كتاية ينباء 
الذهب باللغة الفارسية وبخط النستعليق, في خمسة سطور نصها الآتي: - «ناصر ه 
معهد [كمافيل هقر امايان عالية انه سك 31301 فرق ووذ حهنها تاكن حلت 
تأطبن إستماعيل العظم او عاق الشان تمن 1535 فرق + ويسهى عل :هذا الدصضن 
ما قيل في سابقه باللوحة رقم (7) حتى في القراءة الخطأ من قبل المتحف للتاريخ 
المدون عليه. 


لوحة رقم :)٠١(‏ 
غطاء طبق من الزجاج» ينطبق عليه الوصف السابق في اللوحة (رقم 4) سواء 


في التصميم العام للزخارف أو تفاصيلهاء أى الخطط اللونيةء أو الكتابات ونصوصهاء 
أى التاريخ المدون» ولكنه يختلف عن الصحن السابق في أنه ليس غطاءه لاختلاف 
مقاس القطر (انظر الجدول رقم )١‏ مما يدل على أن الغطاء كان لطبق آخرء وأن هذه 
المجموعة أى الطاقم لم يصل إلينا كله» كما يختلف ذلك الغطاء في وجود المقبض الذي 
يساعد على تأدية وظيفته (لوحة رقم )١١‏ وهى هنا من النحاسء ويأخذ شكل وردة 
متفتحة ذات أوراق كثيفة» ومثبتة في مركز الغطاء نصف الكروي عن طريق ثقب 
صغيرء ولكن أصابتها الزتجارة أو صدأ النحاس. 


لوحة رقم :)١١(‏ 

فنيار - شمعدان - من الزجاج عسلي اللون» يأخذ في شكله العام شكل 
الشكاة وقاعيه مسسيرة وشينة تومطوقة من خاريجها طرق هرفهل: من التكلان 
“الخالي من الزخارفء وهذه القاعدة نظراً لضيقها ثبتت في قاعدة أخرى دائرية كبيرة» 
مصنوعة من الخشبء ومدهونة باللون الأسودء أما بدن الفنيار فكروي الشكلء 
ويزخرفه فرع نباتي مورق يسير في تعرج ليصنع عدة عقودء أحدها مقلوب والآخر 
معتدلء وهكذا بالتناوب» وهذه العقود من النوع المفصص من ثلاثة قصوصء وكل 
اك مكقد الينا الناززة الذزقاء الناضيمة: وف حتانا ظك الفضصوض ازراق تداتية كتائية 
أى ثلاثية الفصوص بالمينا الفيروزية والبنية اللامعة» وترتفع رقبة الفنيار باتساعء 
ويقطع منتصفها تقريباً فرع نباتي يصنع نفس التشكيلات السابقة على البدن 
وبنفس الألوان» لكنه محصور داخل شريط عريض صنعته نقاط من المينا البنية, 
ويقطع ذلك الشريط كتابة باللغة الفارسية على أرضية من الأرابسكء هذه الكتابة 
مكذاكلة) ومتفذة مقط النشتعليق جا نينا القرقام :والومادية : في “سطن واكنا فصنت 
«أين طار سبهر» (شكل رقم 8) ومكررة على الجانب الآخر من الفنيار» وترجمتها: - 
«هذا وعاء فلك». ويتطابق مع هذا الفنيارء فنيار آخر بنفس المتحفء بل ويحمل نقس 
رقم السجلء ويؤرخان بنهاية القرن 7١ه/‏ 9١م»‏ لتطور الكتابة» واختلاف الزخرفة 
عن الأمثلة السابقة المؤرخة. 

وفي استقراء العبارة الواردة على هذين الفنيارين (هذا وعاء فلك) ما يفيد بأن 
مثل هذه الفنيارات سوف تضيء كالأفلاك: وأنها سوف توضع في أماكن مرتفعة 
كالأفلاك أيضاً. 
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(ب) المجموعة الثانية - تحف زجاجية ذات موضوعات تصويرية 
وصور شخصية: 


لوحة رقم :)١١(‏ 

دورق من الزجاج البللوري» وله غطاء من نوعهء قاعدة الدورق مثمنة الشكلء» 
والبدن كمثري مسحوب لأعلى» وتزين منتصفه ثماني جامات تدور حول ظاهره» 
جميعها تأخذ الشكل البيضاويء ولكل منها إطار بارز مموه بالذهبء وفي الجامة 
الأولى نرى شعار الأسرة القاجارية ممثلاً في رسم الأسد قابضاً على السيف بمخلبه 
الأيمن.ويؤفعة ف الهواء:# ومن خلقه رضن الشمس المع يتوسظة ريم لزان فقاة: 
ويقف الأسد على برطوم من الخشبء ويلاحظ مراعاة النسب التشريحية في رسم 
الأسدء ودقة رسم معرفته؛ وإظهار عضلاته وقوته في رفع ذيله ويمناه» وإن اقترب 
وجهه من الوجه الآدمي إلى حد ما (شكل رقم 5)» وكل ذلك منفذ بالتذهيب على 
أرضية من المينا البيشاء ,يلق ذلك خامة الزخترتها من الينا الننضساء وغليهااياقة ورد 
قريبة جداً من الطبيعة» ونفذت هذه الورود البيضاء والصفراء والحمراء والبنفسجية 
مع أوراقها الخضراء بالمينا (لوحة رقم 5١)ء‏ وفي الجامة الثالثة صورة نصفية لفتاة 
أوروبية في هيئة ثلاثية الأرباع سواء في جسدها أى في وجههاء وهي حاسرة الرأس, 
ويحلي شعرها نظم من الجواهر في أعلى مقدمة الرأس» وسحنتها توحي بالرقة 
والجمال وصغر السنء واستطاع المصور أن يحقق ذلك برسم العينين والأنف والفم 
بحجم صغير وموفق» ويظهر من ردائها الأزرق أن تفصيلته تكشف عن جزء كبير 
من الصدر والظهر وكل الرقبة واليد حتى الكوعء؛ والصورة منفذة بالمينا المتعددة 
الألوان» فالشعر أسودء والرداء أزرق» والبشرة بيضاءء والوجنتان باحمرار خفيف». 
وخلفية الصورة بلون سماوي واقعي. يلي ذلك جامة أخرى فيها باقة ورد اختلف 
تنسيقها عن سابقتهاء وإن اتفقت أآلوان الورود والخلفية. يلي ذلك جامة بها صورة 
نصفية لسيدة لا تختلف عن سابقتها سوى في انسدال الشعر على الرقبة والظهرء 
وفي أن نظم اللآلئْ على الرأس يظهر وكأنه تاج ملكيء وفي أن رداءها له طيات واقعية, 
وأن لونه أبيضء وفي أنها ترفع يديها لتضبط زينة رأسها (لوحة رقم .)١5‏ يلي ذلك 
جامة أخرى بها باقة ورد اختلف تنسيقها مع سابقتها» وإن اتفقت الألوان وطريقة 
التنفيذ بالمينا. يلي ذلك جامة أخرى بها صورة نصفية لفتاة أورويية تشبه الفتاتين 
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رذاءها ابض مطنات واقعية: ويظهن الرقنة والعقف والذراع كم جامة تخيرة فيها باقة 
ورد تشيه ما سيق. 


وأسفل الجامات الثماني السابقة يوجد تصميم زخرفي آخر على بدن الدورق» 
ويتشابه تماماً مع نظيره بأعلى الجامات» وقوامه خطوط متعرجة باللون العذابي 
تصنع مناطق لوزية» أى ما يشبه المشكاوات أو العقود مع تحديدات بخط 5 
عريض «وتفقي هذه الستاعات. خارف الارايسك. والزاوع: التحلية واتصافها: 
والأوراق ثلاثية الفصوصء وبعضها مكرر أربع مرات في نسق صليبي الشكل. 

كذلك يقطع رقبة الدورق ثلاثة أطواق زجاجية بارزة» مثمنة الأضلاع ومنفذة 
بالكبس» ولونها عنابي» وتنتهي الرقبة من أعلى بفوهة أيضاً ثمانية ومذهبة» ويسدها 
غطاء داثري من أسفل ويعلوه امتداد ثمانيء ثم حلية بارزة ومسدسة عليها شكل 
ايه يتصف“قبه5تكازفها عن تخطوط باللون العناين واوراق تباتزة متاهية: ثم ينتهي 
الام تاوت سنوت ازول أشني قله الوصقاص او النملة» ملي بقن حارف 
الحلية المسدسة التي انبثق من منتصفها. 

وأول ما يلفت النظر لتصاوير هذا الدورق هو شعار آل قاجار (شكل رقم 8) 
وهى رمز النصر الفارسيء فالأسد والسيف رهزا القوة والبطشء ورسمهما متأصل 
وقديم في فنون فارس العريقة, والشمس كذلك كانت معبودهم قبل الإسلام» فرسوم 
الأسد موجودة بكثرة في الفن الأخميني والساسانيء وذكر الفردوسي في الشاهنامة 
أن قرص الشمس كان مرسوماً مع الأسد على راية الجيش الإيراني عندما سرد 
قصة سهراب ورستم.ء ثم ظهر رسمه في بعض التصاوير الإيرانية بالمخطوطات» وفي 
دائرة الأبراج الفلكية في العصور التاريخية المختلفة7 ؟). 

وفي العصر القاجاري استمر تنفيذه على كل فنونهم تقريباًء من ذلك سجادة 
من همدان مؤّرخة بعام ١١١1ه/1887م,‏ وأخرى من همدان أو زارند ومؤرخة 
بعام 17١ه/‏ 01444 ووجد على سكرية من الذهب مزخرفة بالمينا؛ وعلى 
طبق من الذهب منحه فتح علي شاه للسير «جوراوسلي» الذي كان وسيطاً بين إيران 
وروسيا في معاهدة الجلستان عام 7١؟15١ه/17/448م»‏ ووجد على ماسة عليها اسم 
فتح علي شاهء وعلى كثير من التحف المعدنية والزجاجية, وعلى المسكوكات, بل 
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ونحتوه على قصورهم مثل قصر جلستان وقصر شمس الإمارات7” '), وهكذا كان 
ذلك الشعار بمثابة خاتم المملكة الرسمي حتى أنهم دمغوا به وثائقهم الرسمية, 
وقوانينهم المسنونة» وتلغرافاتهم المرسلة» بحيث نراه مرسوماً في منتصف أو في أعلى 
أى على يسار أسفل بعض هذه الوثائق2”7). 

ونجد في باب المقارنات اختلافاً ملموساً بين رسم الأسد في شعار آل قاجارء 
وأسد القديس مارك المرسوم في علم البندقية تارة مجنحاء وتارة أخرى بغير أجنحة» 
وتارة يمسك بيمناه - أى بيسراهء - عصا وليس سيفاً ودائماً يرى الإنجيل مفتوحا 


ءءء 
بين يديه( *). 


كذلك يختلف شعار آل قاجار عن شعار الأقاليم السبعة المتحدة7” *, والذي 
يرى مرسوماً على كأس طويل يؤرخ بالفترة ما بين 1٠١5١‏ -١1١٠ه/‏ 1760- 
ام ومحفوظ بمتحف توليدى للفن (لوحة رقم )١1‏ سواء في شكل الجسم أو 
تفاصيله» أى وجود التاج على رأسه؛ أى حتى شكل السيف في يمينهل *). 

ويختلف شعار آل قاجار أيضاً عن شعار الملك وليام الثالث المرسوم على كأس 
أخرى مؤرخة بالتاسع عشر من أبريل :١1489‏ ومحفوظ بمتحف فكتوريا وآلبرت 
بلندن (لوحة رقم 0)117“), إن يتفرد شعار آل قاجار عن الأمثلة السابقة بوجود 
صورة الشمس المشرقة مركبة خلف رأس الأسد وجسده.ء والذي يختلف بدوره في 
شكله وتفاصيله عن النماذج الأوروبية المذكورة؛ ومدعاة المقارنة بالأمثلة الأوروبية 
هنا أن الدورق موضوع الدراسة صناعة بوهيمية كما سنرى بعد ذلك. 

وبخصوص الصور الشخصية للفتيات الثلاث على الدورق موضوع الدراسة, 
لا يستبعد أن تكون صور شخصية لزوجات أحد شاهات قاجارء أى من أميرات البيت 
القاجاري» ورسوم النساء حاسرات الرأس أمر مألوف في التصوير القاجاري» من 
ذلك رسوم فتيات تكاد تتطابق مع نظيرتها على الدورق» وهذه الفتيات منفذة باللاكيه 
على مقلمة صورها أحمد بن نجف عام 555١1ه/11/8م‏ ومحفوظة بمجموعة 
خاصة (لوحة رقم 0)018. كما أن زجاج المرايا في قاعات المرايا بقصر 
النارنجستان في شيراز. يضم صور سيدات ظهرت في تصفيفات شعر وملابس 
أوروبية الطراز» ويرجح أنهن زوجات ناصر الدين شاه أى أحد أمرائه7"/). 


عرليات ادراب بالنار انم زعي -مسيسسسمس سمسسسسسسسسسسهه 


5-3 ال ا 


وياقات الزهور المحصورة داخل الجامات الأربع على بدن الدورق» رسمت 
بشكل قريب جداً من الطبيعة» بأسلوب فرنسي شاع حتى على بعض طرز السجاد 
الإيرانى والعثمانى في القرنين 7١-11ه/48١-7014',‏ بل إن الطابع الزخرفي في 
العم الفني المكل فق كناو الجافة ذلت الزهوى الطديسة مع جامة اخرى فنها 
صورة شخصية أمر معهود في كثير من الفنون التطبيقية القاجارية» بحيث يمكن أن 
نراه على سطح نرجيلة من الذهبء وغير ذلك من الأواني والأطباق("”. 


وأخيراًء طراز السدادة المسلوب كالقلم الرصاص أو المسلة في هذا الدورق 
(لوحة رقم )١١‏ وفي الدورق المؤرخ بعام ١77١ه/‏ 1445م (لوحة رقم )٠‏ يمكننا 
أن نراه مرسوماً في الأثاث الزجاجي في بعض صور آلف ليلة وليلة في المخطوطات: 
كما في النسخة الفارسية المحفوظة بمجموعة روينسون بلندن» والمؤرخة بعام 
مم08 م حيث ورد هذا الطراز من السدادات في الدوارق المرسومة في 
صورة تمثل النساء مع عروس علي المصريء وصورة تمثل زبيدة زوجة هارون 
الرشيد تدس السم لقوت القلوب» وصورة توضح قصة إسحاق الموصلي والجارية 
المغنية في مجلس هارون الرشيد7"). 


ومن كل هذه المقارنات نخرج بنتيجة مفادها أن الدورق (لوحة رقم )١١‏ 
يؤرخ بالنصف الثاي من القرن 7١1ه/5١م.‏ 1 


لوحة رقم (19): 


دورق صغير من الزجاج الأخضر المصفرء فقد غطاءهء وقاعدته مثمنة 
الأضلاع؛ وله بدن ورقبة وفوهة أسطوانية الشكلء وعلى البدن والرقبة مجموعة من 
الزخارف الهندسية والنباتية المنفذة بالقطع والميناء فالزخارف الهندسية عبارة عن 
خطوط مستقيمة ومتقاطعة تشبه الشبكة» مع قواقع وأشكال قرنية كبيرة» ونقاط 
متراصةء وأصداف وياقات زهور قريبة من الطبيعة» وكل ذلك هو المسمى بطراز 
الركوكوء ومعظمها مموّه بالذهبء والقليل منها منفذ باللون الأزرق أى الأبيض» وفي 
المنطقة التى تتوسط البدن والرقبة توجد جامتان؛ على الآولى - الظاهرة بالصورة - 
ع شعار آل قاجار ممقلا فقي الاسد رافعاً السيف المعلول ق “يمنا ومن خلفه 
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قرص الشمس المشعء وعلى الرغم من صغر المساحة إلا أن الشعار منفذ بإتقان» 
وعلى الجامة المقايلة تفذدت باقة ورد يالمينا الحمراء والزرقاء والييضاء. 


وهذا الدورق يتطابق من حيث اللون» ونوعية الزخارفء» وطرق تنفيذهاء 


لوحة رقم :)٠١(‏ 


كوت من الرجات الأزرق: المطن باللون الأسسودة فاعنته مكمنة الأضلاع» وعل 
كل ضلع منها شكل عقد نصف دائري أسفله رسم زهرة كريز أنتيم (شكل رقم 
)٠١‏ ملونة بالفضة:ء وفوق العقود السابقة» وعلى بدن الكوب كله نثرت نقاط مثل 
حبات اللؤلقٌ ملونة بالفضة أيضاًء وتتخللها نقاط أخرى أقل في أعدادهاء وأكبر في 
أحجامهاء ومنفذة بالمينا الذهبية» وفوق هذا المهاد من النقاط نرى رسوماً لمراوح 
نخيلية منسابة من فروع غضة ملتوية» ومنفذة بالمينا الحمراء الشاحبة» ويقطع 
التصميمات السابقة على بدن الكوب تكوينات زخرفية من أشكال القواقع والأصداف 
بحيث يشكل كل تكوين منها شكل جامة مفصصة متكررة أريع مرات على بدن 
الكوبء وفي كل جامة منظر تصويري قوامه فارس يمتطي صهوة جوادهء ففي الجامة 
الواضحة في اللوحة رقم )5١(‏ يرى الفارس وقد استل سيفاً مقوساًء ورفعه بيمناه 
إلى أعلى» وحصانه الأبيض في حالة عدى من اليمين إلى اليسار» وهى يعدو على أرضية 
من الحشائش الخضراء الرقيقة» وعليه سرج أصفر باهتء من فوقه الفارس في هيئة 
ثلاثية الأرباع سواء في جسمه أو في وجهه المرسوم بشكل اصطلاحيء ويرتدي على 
رأسه عمامة بيضاء صغيرة ذات لفائف» وعلى جسده جلباب أزرق حا متكلفة, 
ويظهر من أسفله قميص بأكمام ضيقة حتى المعصم. ولونه أحمر باهتء مثل لون 
السروال الذي يرتديه» وكل هذه الألوان منفذة بألوان الميناء وهكذا في الجامات الثلاث 
الآخرى مع اختلافات قليلة في آلوان المينا المستخدمة في زي الفارسء كأن يكون لون 
السروال أصفرء أو لون الجلباب أحمر شاحباً. 


وتعتبر رسوم الفرسان على صهوة جيادهم في ساحات الوغى أى رحلات 


مرليات انذراب بالنرت ال ع / عي سوسس سس سس سه هود 


التحف التطبيقية» وأقربها من حيث الفترة الزمنية» والوجهة الفنية للكوب موضوع 
الدراسة هي مدرسة التصوير الصفوية الثانية في القرن ١1ه/117ه").‏ 


ومن النماذج الأثرية التي ترجع إلى نهاية العصر الصفوي أ بداية القرن 
ااام قنينة كن الجاع الأزرى هلتيا مشظن فرساق ل الحنية» احدهها 


يهاجمه أنسد» والآخر يجري خلفه ريم 


أضلاع في شكلها العام» كانت تصنعها بوهيميا منذ القرن ١٠١ه/2"2017,‏ 
واستمرت في صناعتها بأضلاع متعددة طوال الفترات اللاحقة حتى نهاية القرن 
هم 5١م,‏ ولكن بتقنيات صناعية مختلفة عن الكوب (لوحة رقم .)٠١‏ 

ومن حيث اللون هنالك أكواب وفناجين من الزجاج الأسود المموه بالذهب» 
ا" ,ولكن ايضيا بأساليب زخرفية مختلفة عن الكوب موضوع البحثء والذي 
نرجعه إلى القرن ١ه/‏ 4١م,‏ نظراأً لتقنية تنفيذ زخارفه. 


لوحة رقم :)١١(‏ 

دورق من الزجاج البللوري الشفافء وله غطاء من نوعه. وقاعدته مضلعة 
وزخارفها من أسفل عبارة عن خطوط مشعة منفذة بالقطع؛ وعليها خطان مموهان 
بالذهب أحدهما عريض والآخر رفيعء والبدن منتفخ الشكلء متعدد الأضلاع؛ وتحليه 
ست جامات بيضاوية الشكلء إطارها مموه بالذهب» وخارجها ومن حولها زخارف 
أرابسك باللونين السماوي والذهبيء وعلى يمين كل جامة من الجامات الست 
ويسارها يوجد نظم من خمس حبات لؤلقٌ بارزة ومذهبة؛ وبداخل أربع جامات توجد 
باقة ورد قريبة جداً من الطبيعة» ومنفذة بالمينا الزرقاء والبيضاء والحمراء والصفراء 
والخضراءء بنقس الأسلوب الفرنسي الوارد في باقات الورد بالدورق (رقم )١١‏ 
وداخل كل جامة من الجامتين المتبقيتين توجد صورة نصفية شخصية لناصر الدين 
شاه (لوحة رقم ؟١)‏ في هيئة - وضعية - ثلاثية الأرباع سواء في الجسم أو في 
الوجه؛ ويغطي رأسه طربوش قصير نوعاًء لونه بني غامق» وعلى مقدمه ريش أبيض 
تتدلى من وسطه ماسة بيضاء متعددة الفصوصء وفي منتصفها فص من عقيق 
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أحمرء وتبرز من تحت الطربوش سوالف شعر قصيرة أمام الأذنين» وسحنته في غاية 
الوسامة والجمال» فهى غير ملتح مثل سابقيه - أغا محمد خان وفتح علي شاه"”) 
ومحمد شاه - وعيناه ورمشاه باللون الأسودء وأنفه مستقيم» وشاربه أسود وطويل 
لكنه منسق في تقوسه وارتفاعه مرة أخرىء: وشفتاه صغيرتان» وذقنه قصيرء ويشرته 
بيضاء مشربة بحمرة» ويرتدي على جسده قميصاً أبيض سادة لا يظهر منه سوى 
جزء صغير جداً أسفل الذقن» ورباط عنق أيضاً لا يظهر منه سوى نذر يسير جداً في 
منتصف ياقة القميص السابقء تعلوه سترة زرقاء ترى فوق عضديه وجزء صغير 
من كتفيه, ثم يخفي بقيتها صديري من الديباج البني الغامق المزخرف بوحدات 
ننافة ذمبية اللون؛ ورتد ل من برقيتة عا «ميدرة ماشة يا اكور كين مهما فن 
سابقتهاء وهي دائرية ومفصصة:, ويتوسطها فص من عقيقء ويعلى كتفه الأيمن 
وشاح ماراً على صدره فأسفل إبطه الأيسرء ولون الوشاح أسود ومحلى بقطع الماس 
ين 


وقد نفذت هذه الصورة الشخصية بالمينا المختلفة الألوان على خلفية باللون 
السماوي. 


ورقبة الدورق متعددة الأضلاعء وخالية من الزخارفء ويقطعها ثلاثة أطواق 
زجاجية مضلعة نفذت بطريقة الكبس. وفوهة الدورق مثمنة ويارزة إلى الخارج 
كالأطواق السابقة» والغطاء منشوري مسدسء وله حلية تشبه نصف القبة» وحافتها 
مسدساة.ء وينبثق من منتصفها لأعلى طرف مسحوب ومدبب وله أريعة أضلاع؛ يشيه 
القلم الرصاص أو المسلة؛ ومموهاً بالذهبء والغطاء كله مصنوع بطريقة الكبس» 
ويعتبر أرقى ما وصل إليه الذهن البشري في أغطية الدوارق أنذاك» حيث كانت 
السدادات تصنع من الفلين منذ القرن 5ه/ 85٠١مء‏ فتغلق بها الزجاجات بعد غمسه في 
الشمع أ الزيت» ومع بداية القرن ١١‏ ه/ ١١م‏ كان الفلين المخروطي يلف حول عنق 
الزجاجة بواسطة خيط أى سلك أسفل فتحتها مباشرة» ولا شك أن الفلين أفضل من 
السدادات المصنوعة من الكتان المنقوع في الزيت» وإن ظلت الثانية مستخدمة في غلق 
الأوعية الطبية الزجاجية حتى القرن ١ه/‏ 15١مء‏ وفي الفترة ما بين /41؟١‏ - 
517هم/ 1487٠‏ - 1474م تم اختراع السدادات اللولبية الداخلية التي توضع في 


عرليات اندرداب رالعلرت انع عب سس سس سس سس سم سهد 


فوهة الزجاجة» وتلك المتحركة» وفي إنجلترا عام ”97؟١‏ ه/ 1475م استخدمت 
الحلقة المطاطية عند عنق الزجاجة لإحكام غلقها""). 


وهذا الذورق هق الوحيد المتتقى يمتخف الحزيرة .القافرة من: بين خمسة 
دوارق أخرى مطابقة له في كل شيء» ونقلت أريعة منها إلى رئاسة الجمهورية؛ طبقاً 
لما ورد في سجلات المتحف. 


لوحة رقم (59): 


فنيار من الزجاج البللوريء يأخذ شكل مشكاةء ومحمول على قاعدة مرتفعة 
من البللور الصخري الطبيعيء على بدن الفنيار زخرفة من جديلة عريضة مضفرة: 
منفذة بالحفرء وهي غير ملونة» وعلى الرقبة زخارف نباتية من أوراق عنب وبراعم 
وفروع نباتية رفيعة» أيضاً بغير تلوين» ومنفذة بالحفر قليل الغور» وفي منتصف رقبة 
الفنيار توجد جامة كبيرة بيضاوية الشكلء لها ثلاثة إطارات مموهة بالذهب؛ الإطار 
الخارجى من أقواس متصلة:؛ والأوسط من حبات اللؤلق المتماسة» والداخلي من 
ريط مريف .وق واكلالجاده سدووة تحدية تتكصية انلصي الدين شا رلوبنة 
رقم 4) وتتطابق في كل تفاصيلها مع نظيرتها على الدورق السابق (لوحة رقم ١؟)‏ 
وفوهة الفنيار دائرية الشكلء وحافتها من أقواس مذهبة «فستونات». وعلى الجانب 
الآخر من رقبة الفنيار» وفي مقابلة الجامة السابقة» توجد جامة أخرى إطاراتها الثلاثة 
تشبه سابقتهاء وفي داخل الجامة موسوم شعار آل قاجار بنفس الوضف والدقة على 
الدورق (لوحة رقم )١١‏ ولكن توجد هنا خلف الذيل المرفوع للأسد ثلاث نبتات 
مزهرة تعلو بعضها بعضاً. 

وللفنيار قاعدة مطوقة من الخارج بطوق من نحاس خال من الزخارفء 
ومجوف من اسفل: مهمته تكبيت الفيان في القاعدة البللورية من اسفله (لوحة رقم 
5) وهي خالية من الألوان» وجمالها في شفافيتها البللورية؛ وفي شكلها الذي يتكون 
من قاعدة داقرية متش فمدوضنها منقذة بالقطع: .كلوه ساق «رشيق 'مرتقم 
تقطعه حليات أربع بارزة ومنتفخة, وزخارفها الهندسية والنباتية بسيطة ومنفذة 
بالقطع. 
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لوحة رقم (55): 

فنيار من الزجاج الشفافء له قاعدة دائرية ضيقة ومطوقة من الخارج بطوق 
من النحاس الغا من الزشارف>»ومثيثة ودوزرها ق:قاغزة داترية مق التفشي الدقوة 
باللون الأسودء وبدن الفنيار أسطواني مستدق قليلاً في منتصفه؛ وعليه جامتان 
بيضاويتان» وثلاث مناطق في الجانبين ومن أسفلء زخارفها من لفائف وأغصان 
العنب ذات البراعم» وأوراق ثلاثية وخماسية قريبة من الطبيعة» ومنفذة باللون الأحمر 
الداكن اللامع: وبقية البدن شاغرة من الزخارفء أما الجامتان فإطار كل منهما 
عريض وبنفس اللون السابق» ويزخرفه فرع نباتي رقيق تنم منه البراعم» وداخل 
الجامة الأولى توجد صورة نصفية شخصية لناصر الدين شاهء في هيئة ثلاثية 
الأرباع سواء في الجسم أى في الوجه وعلى رأسه طربوش رماديء على مقدمته ماسة 
بيضاء ترتفع منها ريشات ذهبية» ومن أسفل الطريوش تنسدل خصلتان من شعر 
السوالف الأسود أمام الأذنين» ووصف الوجه يشبه إلى حد كبير ما ورد على اللوحتين 
(95,؟):لكنة يزتدي«هنامشترة: مسكرية .رسمنة لها :ضف بحن الأكران الذفيدة: 
وكلف مذهبة على المعصمين وعلى ياقة الرقبة» كما أنه تمنطق هنا بحزام علق فيه 
سيفه المستقر في جرابه ذي الزخارف المحزوزة من خطوط مائلة» وهو يقبض بيمناه 
على مقبض ذلك السيفء وقد توشح بوشاح تحليه الماسات المتراصة: يمر من فوق 
كتفه الأيسر حتى أسفل إبطه الأيمنء والصورة مذفذة بالمينا الرمادية على أرضية 
بيضاء معتمة. 


ويقابل هذه الجامة على الجانب الآخر من الفنيار (لوحة رقم /ا؟) جامة مثل 
سابقتهاء مرسوم بداخلها شعار آل قاجار ممثلاً في الأسد بسيقه؛, والشمس من خلف 
ظهرهء لكن الملاحظ هنا أمران هما: ظهور التاج الملكى المموه بالذهب هنا أعلى قرص 
الشمسء وعدم توفيق الفنان في التكيف في المساحة الصغيرة داخل الجامة حتى 
خرجت بعض عناصر الرسمء وتعدت إلى إطار الجامة مثل جزء من ذيل الأسدء وجزء 
من السيف وجزء من اللوح الخشبي الذي يقف عليه الأسدء وجزء من التاج» حتى أن 
الرسم كله سواء الشعار أى صاحب الشعار جاء هنا غير متقن» على العكس مما ورد 
باللوحتين (7” ٠‏ 55). وفوهة الفنيار دائرية من أقواس مذهبة متصلة «فستونات» 
وأسفلها شريط عريض باللون الأحمر الداكن اللامع. 


مرابات ادراب بالناىم انلع عر سم مسمس سسسسس سس هده 


ل ا ا ا يي ا انه 


ويحتفظ متحف جاير أندرسون بالقاهرة بفنيار آخر يتطابق في كل شيء مع 
الفنيار موضوع الدراسة7' '2, لكن البحث اكتفى بنموذج واحد. 


لوحة رقم (18): 

فنيار من الزجاج الشفافء على شكل مشكاة: وله قاعدة دائرية ضيقة ومطوقة 
ف العارت يطوق هن الكمامن لقال من اليكارف ويك كوىها نقامدة 211 
أخرى من الخشب المدهون باللون الأسودء وعلى بدن الفنيار مجموعة من الزخارف 
من طراز الركوكوء وهي غير ملونة» وإنما منفذة بالحفرء وقوامها مناطق قرنية 
ولوزية كبيرة» وجامة دائرية وخطوط منسابة غير مستقيمة» وداخل هذه المناطق 
زخارف هندسية من خطوط متقاطعة كالشبكة؛ وزخرفة سعف النخيلء وثمة خطان 
متوازيان يفصلان البدن عن الرقبة التي تزخرفها فروع العنب وأوراقه وبراعمه 
القرينة: من الطتيحة : والمقةة «الكن ربخن طويةه فق الرقنة توه ايشا جات 
كبيرة بيضاوية الشكلء قاعدتها من أعلى وطرفها من أسفلء وفيها صورة نصفية 
شخصية لناصر الدين شاه بين غصنين مورقين مذهبينء وهى في هيئة ثلاثية الأرباع 
سواء في الجسم أو في الوجه؛ ويرتدي فوق رأسه طربوشاً قصيراً لونه أسودء تتقدمه 
ماسة ترتفع منها ريشات قلائل» وعلى جسده سترة سوداء اللون» أوروبية الطرازء 
مثقلة بالنياشين المذهبة وبالماسة البيضاء الكبيرة على صدرهء وبالوشاح الأبيض على 
كتفه الأيمن» ويظهر من أسفل تلك السترة جزء صغير جداً من ياقة قميص أبيض 
مزموم برياط عنقء» وسحنة الوجه تشبه كثيراً ما ورد على اللوحتين (5,77؟) 
والصورة منفذة بالميناء يعلوها التاج الملكي العوة بالذقي» ومن السقنها عدون 
شعان آل مجان سموها بالذمي: :وحننسس المواضقات: ف الصضون الساقة: إلة نان 
الكذهني :قن ذال تنعط تسود هل الشعاق ل الغصيق الأسدن الذئن تضم التو 2 
الشخصية أو التاج الملكي. وفوهة الفنيار دائرية من أقواس متصلة «فستونات». ولم 
تتكرر الجامة مرة أخرى على الفنيار» ولذلك صممها الفنان كبيرة الحجم لكي تجمع 
الختورة الشخصنة مخ التاج الكن مع الشمال القوسي: 

أما عن الصور الشخصية لناصر الدين لك بي عاديا 
الزجاجية كاللوحات أرقام 5725757١‏ 2"'7058, ومنها ما هى منفذ على الفنون 
التطبيقية الأخرىء وعلى اللوحات الكبرى بالألوان المائية أى الزيتية. وثمة مجموعة من 
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الملاحظات نرصدها قيل الدخول ف مجال المقارنات لهذه الصور الشخصية على 
التحف الزجاجية المذكورة وهي: 

)١(‏ أن هذه الصور الشخصية نفذت داخل جامات في مساحات صغيرة لا 
تتعدى 7 7 سمء وهذا يشهد ببراعة الفنان المنفذ» وهذه الطريقة في التنفيذ في 
مساحات صغيرة يحق لها أن تسمى فعلاً «منمنمات» ولا يرجع الفضل في ابتكارها 
إلى فناني العصر القاجاري» وإنما سبقهم لذلك فنانى العصر المغولي الهندي في الهندء 
فنتها رسهوا اعون امخض عن الجزاهن الك كزين الصدوه والحيحان مذ 
القرن ١٠ه/15م2"'9,‏ فهذا تأثير هندي ا 

,317 ,5١( أن هذه الصور الشخصية الأربع الواردة على اللوحات رقم‎ )١( 
مطابقة لأوصاف صاحبها الواقعية» حيث كان ناصر الدين شاه فعلاً على‎ )58 71 
درجة كبيرة من الوسامة والجمال» وليس ملتحياًء ومظهره أوروبي أكثر منه‎ 
ْ شرقياً”")؛ لكن سحنته وغطاء رأسه إيراني قح.‎ 

(") أن الصورتين 7١(‏ , 7") متطابقتان معاً في كل شيءء مما يؤكد أنهما 
نفذتا في زمن واحد ويريشة فنان واحدء آما الصورتان ”١1(‏ »2 0 فمختلفتان فيما 
بينهماء وفيما بين سابقتيهماء مما يؤكد اختلاف الزمان والفنان وربما المكان الذي 
نفذت فيه هذه الصور. فمتى رسمت هذه الصور الشخصية؟ صحيح أنها تنتمى 
للنصف الثاني من القرن 1١ه//5ام‏ (1515-1774ه/848١1455-1),‏ ولكن 
متىء ولو على وجه التقريب» رسمت كل منها؟ ومن الذي نفذها؟ هل فنانون إيرانيون 
يعملون في بلاط آل قاجار أم فنانون أوروبيون يعملون في نفس البلاط؟ أم أن التحف 
صناعة أوروبية» وبالتاليي نفذ صورها مصورون أوروبيون في أوروبا بناء على طلبات 
صاحبهاء أم صنعت خصيصاً له في أوروبا على سبيل الهدايا؟ وما الهدف من 
رسمها؟؟. 

لنعرض أولاً للصور الشخصية الخاصة بناصر الدين شاه على الفنون 
التطبيقية واللوحات الزيتية» فمن ذلك صورته عندما كان ولياً للعهد لأنها مؤرخة 
بعام ؟57١ه/7‏ 1484م وعليها توقيع الفنان «الإيراني» أكابزرج2'*7 - أقا بزرج 
الشيرازي -) وصورته المنقذة على علبة' قشوق من الذهب' المزخرف بالميناء:ومن 
المحتمل على حد قول فيت - أنها نفذنت عام 7715١ه/1858ع0').‏ وله صورة 


عرليات ازراب و العالرم انرص )ع >سسورر وو سس سس ٌسسسس هس سس سور 


أخرى عملت في سنة 15؟5١اه/5غ48ام‏ وتحمل توقيع الفنان محمد الحسيني 
قاجار» وصورة رابعة مرسومة بالزيتء ومحفوظة بقصر جلستان» وترجع للفترة ما 
بين (/71؟١‏ - لالا1١ه/ ١185٠‏ - ١187م)‏ وموقعة باسم الفنان «الإيراني» 
جعفرء وهو بالطبع ليس جعفراً الذي عمل في بلاط كريم خان الزندي!' '). وصورة 
خامسة محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن» نفذها له المصور «الإيراني» محمد 
الأصفهاني عام 1111ه/ 1657م (لوحة رقم قم 70)59 ). وهي مختلفة عن الصور 
الأربع الواردة على تحفه الزجاجية» لأنها تظهره جالساً على أريكة» وبزي مختلف» ع 
وله لحية خفيفة وقصيرة جداً. 

وصورة سادسة محفوظة يمتحف طهرانء نفذها له 00 «الإيراني» أبو 
الحسن الغفاري الملقب بصنيع الملكء عام 14؟1١ه//20021801,‏ وتظهره في زيه 
الرسميء جالساً على عرشه؛ ويقف عن يمينه وعن يساره خمسة من أبنائه في زيهم 
الأميري الرسمي» والصورة مختلفة أيضاً عن الصور موضوع المقارنة. 

وصورة سابقة منفذة بالزيت» تمثله على جبل دماوندء وهي مؤرخة بعام 
افك لاي - 1860م (لوحة رقم 57)80') وتظهره واقفاً في زي عسكريء 
وممسكاً بسيفه, والتشابه كبير جداً بين هذه الصورة والصورتين (77 2 7؟) سواء 
في السحنة أو الزي ومكملاته من ماس وجواهر ونياشين ووشاح وكتافتين. 

وصورة ثامنة» محفوظة بمتحف تاريخ الفن بفيناء رسمها له المصور 
«الأرميني» (صةتهقنهة؟0 «معلة) عام 1ه 1850م (لوحة رقم )"7)9١‏ 
وتظهره الصورة بمظهر أوروبي أكثر منه فارسيء حيث يقف في هيثة ثلاثية الأرباع 
ممسكاً بيمناه بتلسكوبء ومتكثاً بكوعه الأيمن على فوهة مدفع» وتفاصيل سحنته . 
تتشابه كثيراً مع الصور الأربع موضوع المقارنة» ولكن ثمة مفارقة هنا هي وجود 
اللحية القصيرة والخفيفة جداً كما هو الحال في صورته باللوحة (رقم 4؟) ويلاحظ 
أن على صدره في الصورة (١؟)‏ ماسة دائرية مسننة تتوسطها صورة شخصية 
«منمنمة» وهو تأثير هندي كما سبق القول. 

وصورة تاسعة محفوظة بمجموعة خاصة: نفذها له الفنان «الإيراني» محمد 
حسن أفشارء حوالي عام 71/1١ه/ ,)"7187٠0‏ وهي تكاد تتطابق مع صورته 
السابقة (لوحة .)5١‏ 
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وصورة عاشرة رسمت له في الأربعينات من عمرهء وعلى وجه التحديد عام 
ه/18177م (لوحة رقم 2""0087, لأنه ولد عام /1751١ه/1871١م,‏ وعندما 
توج رسمياً كان عمره ١7‏ عاماًء والتشابه كبير بين هذه الصورة والصور الأربع 
موضوع الدراسة» وإن لم يصل التشابه إلى حد التطابق بعدء ومن يدقق النظر في 
مجمل الصور الأربع عشرة السابقة لناصر الدين شاه يجدها من وجهة النظر الفنية 
عبارة عن مزيج متآلف من التأثيرات الأوربية والإيرانية. والحق أن التأثيرات 
الأوروبية لم نلاحظها على صور ناصر الدين شاه على التحف الزجاجية فحسب» 
وإنما فيما يصاحبها من زخارف نباتية قريبة من الطبيعة منفذة بالأسلوب الفرنسي» 
بل وعلى كل التحف الزجاجية التي ننشرها في هذا البحث بما عليها من طرز الباروك 
والركوكو وغيرها من تأثيرات كاتباع قواعد المنظورء والظل والنور (اللوحات أرقام 
ار 7 لي ار" ؟؟). 

وتكمن الأصالة الإيرانية بموروثاتها قبل العصر القاجاري وإبّانه في: شعار آل 
قاجارء والملامح الإيرانية القحة في صور اللوحات أرقام ,5١(‏ 75 55, 8؟) وفي 
الجامة المزلاج (شكل رقم 5) وفي حبات اللؤلقؤء وفي الكتابيات والتواريخ الفارسية 
(اللوحات أرقام ,١‏ ؟, 5, /اء 4 21١‏ ؟١)‏ وغير ذلك كثير مما هى مذكور بصفحات 
هذه الدراسة. 

وثمة مجموعة من الأسباب أوجدت ذاك التآلف منها ما سبق ذكره من وجود 
علاقات سياسية واقتصادية وتجارية بين إيران والدول الأوروبية خاصة فرنسا 
وبريطانياء وما يعقبها من معاهدات وتبادل الهدايا من كلا الطرفين0""), ومنها 
العلاقات والتبادلات الفنية المتمثلة في وقوع الفنون الأوربية تحت التأثيرات الفنية 
الإيرانية» والأمثلة على ذلك كثيرة منها: أن المصور الفرنسي هنري ماتيس (©1136155) 
اعترقك يكاكين' الاسالدن للفدية الإررائية عل قن كلك امعد الهولندي ماريوس 
باور (065اة8 قنائتة8) المولود عام ١4؟١ه/‏ 1814م يرى في بعض رسومه روحاً 
إيرانية» وأيضاً المصور والحفار الإنجليزي فراتك برانجوين (8:308:3/5) المولود 
عام 1585ه/ 1877م اعترف أيضاً مثل سابقه بالتأثيرات الإيرانية على فنه(؟". 

وعلى الجانب الآخر درس أبى الحسن «صنيع الملك» فن التصوير في إيطالياء 
ومحمد غفاري الذي منحه ناصر الدين شاه لقب «كمال الملك» زار هذا الفنان أوروياء 


مرليات ادراب بالبره اندع زعي “سو سسسسم سسسس سسسسس سس هم 


ل ا 


وقابل وصاحب أساتذة الفن» ونسخ بعض آثار الرسام الشهير رمبراند» ورمبراند 
بدوره استلهم رسوماً كثيرة من التصوير الإيراني/*". 

وإن كانت إيران القاجارية قد صنعت الزجاج إلا أن المنتجات الزجاجية 
الروسية والتركية والبوهيمية والفرنسية والإنجليزية قد دخلها طوال العصر 
المذكورل "). 

وخلاصة القول أن صورة ناصر الدين شاه على الدورق والفنيار ”١(‏ , 5؟) 
من عمل فنان بوهيمي لعله الفنان دومنيك بايمان (816932882 علأصندمه12) أشهر رسام 
للصور الشخصية على الزجاج والبللور» وقد عمل هذا الفنان في الفترة ما بين ١7١5‏ 
- 10/5١ه/‏ 807-1800 ١م("",‏ خاصة إذا ما وضعنا في الاعتبار هذين الأمرين: 
أن الصورتين تظهرانه شابا وسيما ناضجاء وأن التحفتين صناعة بوهيمية» وعليه 
فإن التحفتين المذكورتين تؤرخان ببداية النصف الثاني من القرن ١ه/5١م.‏ 

آنا علنورزنا :ناضين الحو "شا عل الفتيارين :)نيما اقرب يها 
بالأعمال الفنية التي نفذها الفنانون الإيرانيون له كاللوحات أرقام (9؟ , 2٠١‏ ؟") 
وغيرهماء كما أن الصورتين على الفنيارين تظهرانه في سن متقدمة عن صورتيه 
السابقتين على الدورق والفنيار 5١(‏ » "") وبالتالي فنحن نرجعهما - أي صورتي 
الفنيارين 57+ 78 - إلى نهاية النصف الثاني من القرن ١١ه/‏ 16م خاصة إذا ما 
عرفنا أن الفنيارين المذكورين صناعة إيرانية قاجارية حيث لا يعقل أن يرسم شعار 
آل قاجار بغير إتقان وتكيف مع المساحة المخصصة له؛ ويتذهيب لا يقوى على الزمن 
(اللوحتان 71 358) في بلد أجنبي ويصدر لشاه إيران ناصر الدين» ولا نرى في ذلك 
إلا انعكاساً للحالة السياسية والاقتصادية وتأثيرها على النواحي الفنية في إيران آنكذ. 

يبقى الهدف من تنفيذ تلك الصور على التحف الزجاجية الأربع» ولنا فيه 
تفسيرات عديدة» فمثلآً صورته على الدورق (رقم )١١‏ الذي صنع لحفظ العطر تلمز 
بالنساء من زوجات الشاه اللائي بلغن ستين جارية بعد مقرر الشريعة الإسلامية. 
وتذكرنا أيضاً بالعلاقة بين صور النساء على الدورق (رقم )١‏ والوظيفة التي صنع 
من أجلهاء وهى حفظ العطورء وملك مثل ناصر الدين عنده كل هذا العدد من النسوة 
القن الل يكف أن ريون اذاكاغق وات تحقظل العظون: فالتمناء والعظوي تمخل 
موه د وكشن غيره لد كك ينقع الننا طيقا للحدية الشويف بشني إلى سق التننا 
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ااي و ا الل ا ا ا ا 


النساء والطيب وجعلت قرة عيني في الصلاة”"» وصوره الثلاث الباقية يرى فيها 
ذاه مطتيكة من أمام “الكتلمة: وكك :من «سدماف اللولنا اق ارون تواتهم وجكيرت 
سلطانهمء بل ويهدون مثل هذه التحف إلى من يحبون أى يرضون عنهم من حكام 
الأقاليم وغيرهم على سبيل الدعاية أى التذكرة» أو أن من أهديت له مثل هذه التحف 
الور إننا هو تحت المزاقية والاستاحهبان من هلال تظرة الصورزة إليه لو:نطرته 
هي إلى الضورة: 


مرليات ادراب رالعارم انرمع / عي «سوو سس سه سس سس سس ووه 


ثالثا - المراكز الصناعية 


تتايحك الأنتالتت الزكرفية الحموعة الحهف ضوع الدراسة و مكلاف طرق 
تنفيذ زخارفهاء وخططها اللونية» وأشكالها ووظائفهاء وتقنياتها الصناعية» وكل ذلك 
يؤكد تعدد مراكز صناعتهاء سواء في إيران أى في البلاد الأوروبية» الأمر الذي أوجب 
استجلاء ذلك باستعراض تاريخ فن صناعة الزجاج في إيران لمعرفة تاريخ فن 
الجعاع التي والستوي :فق خلال عن وود فق المصاتن الانسة واقوال: الرحالة 
ورسوم طرز التحف الزجاجية في التصوير الإيرانيء ثم الأدلة الأثرية المادية المتبقية 
في التاحف العالية: ْ 


)١(‏ إران: 
(أ) تاريخ فن صناعة الزجاج قبل العصر القاجاري: 

كانت صناعة الزجاج معروفة في إيران قبل الإسلام0"", بل إنها سارت في 
الفترة الإسلامية المبكزة على هدى التراث الأخميني والبارثي والسلوقي 
والسانام .ملعن كنة ينوع من الاواكن التحاسة عض عليها ف جفائد 
الذائن والسوس تربع أن قماء الإبراكين كائوا مسفورنوق التحفك الزجاجية رمن 
سوريا('*), واستمرت مدن الري وجرجان ونيسابور وسمرقند ولورستان في الفترة 
الإسلامية المبكرة تستخدم نفس تقنية ما بعد الفترة الساسانية9"*» وفي كاتدرائية 
سان ماركو بالبندقية توجد سلطانية من الزجاج الأزرق الفيروزيء محفور عليها 
كلمة خراسانء أكبر الظن أن هذه التحفة من صناعة إيران أو العراق في القرن 'ه/ 
0" ). لكن المعلومات المستقاة من المصادر الأدبية عن صناعة الزجاج الإيراني في 
الفترة الإسلامية المبكرة كانت قليلة جداً(**). ثم سرعان ما ازدهرت صناعة الزجاج 
في إيران في العصور الوسطىء وزادت مراكز الصناعة بإضافة مدن همدان وشيراز 
وساوه ودارابجرد ويزد وزمخشر جنوب خوارزم ومشهدء والآخيرة تأثر إنتاجها من 
البللور بما هو وافد من تأثيرات شرق آسيال**). وأخرجت هذه المراكز الصناعية 
حتى القرن 8ه/ 5١م‏ العديد من التحف الزجاجية مختلفة الأشكال والأغراض 


(5/ا 


الم 277 الرسلةء ١١١‏ - اتحولية الثانية والعشرون 


والألوان والزخارفء وطرق تنفيذهاء فمنها غير المزخرف7"), ومنها ذى الزخارف 
القاليية(49), ومنها المقطوع بالعجلة(”” ومنها ذى الزخارف المنفذة بالأختاه(*", 
ومنها المنفذ بالنفخ والضغطا "» ومنها المنفذ بالمينا والتذهيب0"), وغير ذلك. 

وتوافرت المواد الخام في خراسان وتركستان الغربية» ومع هذا قلدت إيران 
الطرز الأجنبية الواردة("", حيث أخرجت الحفائر بعض طرز الزجاج المصري 
والسوريء وما هى مقلد للبلور الصخري الفاطمي. وخلال هذه المسيرة أصيبت 
صناعة الزجاج ببعض النكبات من جراء الغزو المغولي. ثم غزى تيمورلنك ونقله 
لصناع الزجاج إلى عاصمته سمرقند2”9. 

ثم ازدهرت صناعة الزجاج في إيران مرة أخرى في العصر الصفويء ولكن 
بشكل أزهى بكثير عن ذي قبلء وإن كان كثير من النماذج قبل العصر الصفوي. 
ليست من صناعة البلاد نفسهاء فإن منتجات القرنين ١١ - ٠١‏ ه/١-1ام‏ 
لا شك في أنها صنعت في إيران» وأنها تأثرت بالأساليب الفنية التى نقلها بعض 
صناع الزجاج الذين قدموا من البندقية» وهذه المنتجات الزجاجية الصفوية كانت 
ألوانها جميلة وبعض أشكالها كانت وقفاً على إيران» لكنها في مجملها ليست ذات 
شأن فني لف (5*). 

وهذا الإجمال يحتاج إلى تفصيلء فالرحالة «تافرنية» (#عنم:»1276) أول من 
كتب عن وجود ثلاثة أى أربعة مصانع في شيرازء كانت تصنع القنينات الكبيرة 
والصغيرة والفاظات ضيقة الرقاب» وكلها تصدر لأقطار أجنبية”'). وفي عام 
5١٠ه/‏ ”١٠1١م‏ وصلت من البتدقية هدية للشاه عباس الأكبرء كان من بينها 
زجاجتان» وفي السنوات العشر الأخيرة من حكمه (91953 - 59١٠ه/40١١‏ - 
6م حصل وكلاؤه على تحف زجاجية ومرايا كريستالية مختلفة المقاسات, 
تقاوم الكسر والتشويه؛ وماسات زجاجية وكريستالية عليها رسوم آدمية محفورة» 
وكلها مصنوعة في البندقية(7"). ثم كتب الرحالة هربرت (11©:0650) عام 1 ١٠١ه/‏ 
7م عن أواني الخمر وقنيناته ذات الرقاب الطويلة التي تسع عدة جالونات: 
والتي تصنع في شيراز وتحمل إلى ثغر جمبرون - بندر عباس - على الخليج لتصدر 
الخار(09, 

وكان الرحالة (01631105 ةل خة) في أصفهان عام /51 ١١1ه//1171مء‏ وسجل 


ل ار اة#ذأذأااااا 0777777719500 


ل ا 


أن الصدر الأعظم للشاه استورد أوانى زجاجية ومرايا صغيرة وكبيرة يزيد عددها 
على المافتين».وآن هناك أواني زجاجية مستوردة من «شماخاء بأنربيجان. وآن مث 
هذه الأواني ظهرت في رسوم التصوير الجداري في منزل بالقرب من أصفهانء وفي 
قصر علي قابي بأصفهانء ثم عاودت الظهور مرة أخرى في تصاوير القرن 1١ه/‏ 
89 **). وفي عام ١/1١٠١ه/‏ 1770م ذكر (1(031255) معلومات عن حركة التجارة 
مع فارسء حيث كانت المرايا والآواني الزجاجية والخرز والكريستال يرد إلى فارس» 
وعن نفس العام ذكر (لام) أن فارس استوردت الأواني الزجاجية من البندقية 
و1 

وزار الرحالة الفرنسى شاردان (0213010) إيران في الفترة ما بين ه/ا١١-‏ 
ال حا/اة الي كم زارها مرة :لخر في الفثرة ماابين: ++ 
5 هم/ ١721١-١18١م.,‏ وكانت معلوماته أكثر دقة حينما حدد حجم قنينات 
الخمر الصغيرة بسعة نصف جالون» ونوع آخر أكبر قليلآً من النوع الأول» وزجاجه 
سميكء وكلاهما يصدر للخارجء وأن شيراز صنعت أواني الورد والزيت والخل 
والقواكةه قن يصل .طول الزقبة فيها إلى 5-31 بوصات: وصترتها إلى الهنزة*0, 
واستوردت من البندقية آلواح زجاج النوافذ والمرايا والنرجيلات الزجاجية المستعملة 
للتدخين» وقد شوهدت طرزها مرسومة في بعض تصاوير المصور الإيراني المشهور 
رضا 0000 ؛' 

والرحالة (5نا5)1 ضهع3) كان في شيراز في مارس من عام 85/١١ه/‏ 1/5 ام 
وذكر أن ثمة ثلاثة مصانع للزجاج في شيراز كانت تصنع الأواني الزجاجية لكل 
شيء» وأن جارتها نيرز كانت تصنع الزجاج» وأن زجاج شيراز أحسن من رجاج 
لا كار 

والرحالة 264010*ناه1 126 طمء105) زار الشرق في الفترة ما بين 1١1١١5‏ - 
.مم 7٠١‏ -5١17م,‏ وذكر أن الزجاج البندقي كان يرد إيران والهند» وورد 
أن في عام 77١١ه/‏ 4١7١م‏ كان ثمن زجاجة النرجيلة المزخرفة برسوم الفواكه ٠١‏ 
ليرة بندقية» وغير المزخرفة ثمنها ١5‏ ليرة("' '. 

ويذكر «ميشيل روجرن» أن الزجاج الذي أخرجته الحفائر التي أجريت في 
تبليسي وإرفان وشماخا وغيرهم من المدن التراسكسونية» ويرجع إلى القرنين -١١‏ 
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جو بير حجن تمت جو ص مزوتجهة جاتر “تمطح روك نرج اد لم طبن سعد جومت 


١ه‏ - 7١م‏ يوضح عدم الصلة بينه وبين زجاج شيراز وأصفهان2' ", 

والأمثلة المتبقية من الزجاج الصفوي ليست بالكثيرة» وتحتفظ بها المتاحف الإيرانية 

والر 0 
مما سبق نخلص إلى مجموعة من النتائج هي: 

)١١‏ أن الأمر الذي لا شك فيه هو أن صناعة الزجاج كانت موجودة في إيران طوال 
العصر الصفويء إلا أنها كانت تزدهر تارة في فترات معينة مثل فترة حكم 
الشاه إسماعيل (5-05-١515ه/5919١-1675١م)‏ وطهماسب (9455- 
8/4 -15!7م) وعباس الأكير (9953 - 59١٠ه/410١١-‏ 
6مم) وتتدهور تارة أخرى. 

(؟) على الرغم من وجود هذه الصناعة بالفعل في إيران طبقاً لأقوال الرحالة: 
وقرائن وجودها في التصوير الإيراني» وتصديرها إلى خارج إيران» إلا أن ذلك 
لم يمنع إيران من الاستيراد يعطق أخواء المرايا والتحف والأواني الزجاجية» 
ودخول بعضها الآخر للبلاد عن طريق الهدايا. 

(؟) أن الاستيراد كان من البندقية وفرنساء ولم يظهر الزجاج البوهيمي في إيران 
طوال العصر الصفوي. 

(4) أن التأثيرات الفنية على المنتجات الزجاجية كانت وافدة من أوروباء ومن شرق 
سا 


(ب) تاريخ فن صناعة الزجاج إبان العصر القاجاري: 

زار الرحالة (#هندة/78 .8.5) شيراز عام 11177ه/2"'0018017, وذكر أن 
مصنعها أنتج أواني ونرجيلات مزخرفة برسوم الأشجار والزهورء وأن طرز هذه 
النرجيلات ظهرت في بعض التصاوير التي تمثل موضوعات عن فتح علي شاهء وهي 
من طراز النرجيلات البوهيمية المصدرة إلى الشرق" '). ويذكر سير روبرت 
كريورتر في رحلته (117717 - 1755ه/18117 - ١187م)‏ أن صناعة الزجاج 
بإيران في بداية القرن ١ه‏ 5١م‏ كانت على جانب كبير من التقدم والنجاحء» وأن 
النوافذ الزجاجية والقنينات والكؤوس المصنوعة بشيراز - على الرغم من أنها لم تكن . 
من نوع فاخر - قد طلبت في كل أنحاء البلاد!* '). 


صرليات الآراب بالملرم انز اع سو سمس سس ةسسسسج مهم 


بو سسب تمدن سوج تمقة حلام الم داب سدق مسنامة هه ب 


وفي عام 17؟١ه/‏ ١142م‏ لبّى الروس طلبات فتح علي شاه فأوصوا 
معاملهم أن يصنعوا له خصيصاً مرآة وكل ما طلب من الأواني الخزفية والكريستال 
قزمت له.هزية من لسكندن الآول17 ).كما يذكر «ميشيل زوجرن» أن مضع الزجاج 
والكريستال في كوبوقلى باستانيول في عام 771١ه/1857١م‏ استطاع أن يكفي 
الاحتياجات المحلية ويصدر الفائض إلى مصر وسوريا وفارس القاجارية: وذلك في 
منافسة مع الزجاج البوهيمي والفرنسي والإيطالي!: ''). 

ولقد استشهدنا في صفحات هذا البحث بالعديد من رسوم طرز الأواني 
الؤجاجية الفاجارية في التصوين الفاجازي سواه على الجدزان آل في اللوحات الزيتية 
أى في المخطوطاتء وثمة حمام عام في طهران يرجع إلى عصر ناصر الدين شاه 
رسمت على جدرانه مثات من طرز الأواني الزجاجية والفاظات الملونة بالأحمر 
والأزرق والأخضر والأصفر والبنفسجي( 0 

بقي أن نبسط القول للنماذج الزجاجية القاجارية المتبقية لنعرف أوجه الشبه 
والاختلاف بينها وبين المجموعة التي ننشرها هنا لأول مرة. 

لعل أقدم تحفة زجاجية يمكن نسبتها للعصر القاجاريء هي تلك القنينة 
المحفوظة بمتحف الأجناس في طهران» حيث تؤرخ بالقرن 7١ه/6١م‏ (شكل رقم 
)١‏ وهي من النوع المسمى بقناني الدمع لاستعمالها في اليوم العاشر من محرم 
الحرام حيث يحفظ فيها الشخص دمعه ويدفنه معه عند وفاته9 ' '"» فالقاجار شيعة 
كالصفويين. وفي متحف القيصر فردريك في برلين عدد قليل من القماقم والدوارق 
(أشكال رقم )١6 ١١5 ١١١”‏ تنسب لفارس فيما بين القرنين ١١ - ١١‏ ه/ 
١‏ - ولو" 

كما يحتفظ متحف المترويوليتان بنيويورك بثلاثين تحفة زجاجية من شيراز 
في القرنين ١7‏ - ”7١1ه/8١‏ - 9١م‏ عبارة عن قنينات وفاظات ودوارق وأوان 
مختلفة الأشكال والأحجام, خالية تماماً من الكتابات والتواريخ: بل إن بعضها خالٍ 
تماماً من أي زخرفء وجماله في شكله ولونه» ويعضها الآخر ل 
)0 


وهندسية وخبوط زجاجية مضافة وزخارف قالبية ٠وزخارف‏ مذهية؛ و 


الزخارف فيها خشونة واضحة: والألوان السائدة هي الأبيض والعسني والبنفسجي 


اللو ل ار 
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وكانت مصانع الزجاج في العصر القاجاري تنتج أواني تشبه الأواني 
الصينية» ولكنها لم تكن على كفاءة عالية! ''). وفي متحف «مردم شناس» بطهران 
العديد من القنينات والشماعد ذات اللون الأزرق والأخضر والقرمزيء بعضها خال 
من الزخرفة؛ والبعض الآخر عليه زخارف بماء الذهبء ويينها آنية مزخرفة بالمينا 
ليست من إنتاج إيران» بل جاءت هدايا من الدول الأجنبية!"' '2. 


واستمرت مدينة «قم» في صناعة الزجاج في القرن ”*١ه//‏ 15١مء‏ فأنتجت 
قنينات بخيوط زجاجية مضاقة: لحفظ إكسير (ماء) الحياة وغيره مما هى سائد في 
أورويا في القرنين ؟1١15-1ه/111-148'').‏ وفي مجموعة خاصة في طوكيى توجد 
كأس (شكل رقم )١١‏ كأنها فنيار» تنسب لشيراز في القرن ؟5١1ه/18١م؛‏ وزخارفها 
النباتية والهندسية منفذة بالمينا والتذهيب7 ''2. وفي نفس المجموعة السابقة توجد 
قنينة زرقاء (شكل رقم )١1‏ تنسب لشيراز في القرنين 1١١ - ١7‏ ه/8١-‏ 
0 

وفي متحف فكتوريا وآلبرت بلندن توجد حوالي إحدى عشرة تحفة عبارة عن 
زجاجات وأباريق وقنينات7 "')» معظمها منسوب لشيراز في القرن 1١ه/5١م‏ 
(أشكال رقم 348 19 5١‏ ال 5ل 7ل 51). 

وتحتفظ المتاحف المصرية بأكثر من 05> تحفة زجاجية قاجارية» اكتفت هذه 
الدراسة بنشر أربع عشرة تحفة منها لآأول مرة (الجدول رقم )١‏ واستيعدت النماذج 
المكررة نظراً لطاقة البحث وحجمه؛ واكتفت بالإشارة لأماكن وجودها وأرقام سجلها؛ 
لأنها بدورها لم تنشر بعد. 

وإذا عقدنا المقارنة بين التحف التى تنشر في هذه الدراسة لأول مرة:؛ وبين 
لعفف لذ احية لمحتتو من قبل لونجدنا الاق 
)١(‏ من حيث الشكل تتشابه بعض تحف مجموعة الدراسة مع بعض التحف 

المنشورة من قبلء قارن مثلاً الأشكال أرقام (من ١١‏ حتى )١5‏ بالأشكال 

أرقام (من "١‏ حتى 8") وقارن مثلاً اللوحة (رقم ؟) باللوحة (رقم 1) 

واللوحتين )١5 ٠ ١(‏ باللوحة (رقم ؟7©؟). 
(؟) من حيث الأساليب الزخرفية لم يوجد تشابه بين المجموعتين» حيث خلت 


مرليات انذراب رالملرم نزم عر «« سس سس سسسس سسسححه سسسه كسم 


المجموعات المنشورة من قبل من أساليب الباروك والركوكوء والكتابات 
والتواريخ» والصور الشخصية: وغير ذلك مما هو وارد بالمجموعة التي 
ننشرها هنا للمرة الأولى. 


(5) من حيث الخطط اللونية أيضاً الاختلاف واضح فيما بين المجموعتين» فمعظم 
للجموعة المحفوظة بالمتاحف المصرية أكثر ثراء في الوانها وأكثر تنوعاً في 
خطليا: 

(:) من حيث مراكز الصناعة» على الرغم من كثرة المدن الإيرانية التي كانت تصنع 
الزجاج إلا أن الشهرة كانت لشيراز» وبعض التحف بالمجموعة المحفوظة 
بالمتاحف المصرية صنعت في إيران سواء في شيراز أى أصفهان أى غيرهما 
كاللوحات أرقام ,١(‏ ؟. 5, لاء 4, ١١‏ 35, 58 531 58) إلا أن البعض 
الآخر كاللوحات أرقام 25١ .١7(‏ ؟5؟) لم يصنع في إيران» فأين تمت 
صناعته؟ وما الدليل على ذلك؟؟. 


(؟) بوهيميا: 

هي مقاطعة في دولة تشيكوسلوفاكياء وتقع الآن في جمهورية التشيكء وكانت 
صننافة الزهاع فيه دود ره عند القزن: #تقازنه اع وها جعدة فو الحافسن التقليدي 
التندقية إلا ان "محتجاتيا الدجاجية لم حزن إيران قبل الخصس القاعاري كما سيق 
القول» ثم ظهرت بعض طرز الزجاج البوهيمي في التصوير القاجاريء بعد أن نافست 
بوهيميا دول أوروبا كفرنسا وبريطانيا وغيرهما على أسواق إيران» وتصدير الزجاج 
البوهيمي إليها. 

ولق كان زجاح يوفيفيا:ق القرن © اهام ينقسم :من تحيك الأساليب 
الزخرفية إلى مجموعتين رئيسيتين7" " ')؛ المجموعة الأولى هي المنتجة لأسواق أورويا 
وأمريكاء ونرى عليها رسوم الموضوعات التصويرية المسيحية الخاصة بالسيد 
المسيح والسيدة العذراء وأباء الكنيسة وبعض قصص الكتاب المقدسء» ورسوم 
الصلبان» فضلاً عن بعض القصص الأسطوري القديم من التراث الإغريقي 
والرومانيء بالإضاقة إلى بعض الصور العارية وشبه العارية» كل ذلك مع الرسوم 
التقليدية الهندسية: والنباتية القريبة جداً من اللطبيعة ورسوم الكاثنات الحية, 


1-1-1511111111713--- الرسلة ١١‏ - الحولية الثانية والعشرون 


التزظ لووط لجار امم تيوق الترأ عد زو ووو« رمتل 1ق ان وق جو تاي ماه م 


ورسوم الرنوك الأوروبية التى يتوارثها أقراد الأسرات الحاكمة. مع تيجانهم, 
وأسمائهم»؛ وصورهم كمف ومونوجراماتهه("""). 

والمتموعة الكانية هن الصنعة خصخضا لأسؤاق الشرق السلا #نحيف 
كلف من أساليبها الزخرفية كل ما لا يتناس .مع الديانة : الإسلامية والأذؤاق 
الشرقية؛ لأن الصناع والفنانين والتجار كانوا قد درسوا الأسواق العالمية جيداً: 
وفهموا حاجياتهاء فنفذوا على التحف الزجاجية والبللورية المصدرة للمشرق 
الإسلامي أساليب الباروك والركوكوء والزخارف الهندسية» والنباتية القريبة جداً من 
الطبيعة» مع بعض الصور الشخصية: وأسماء لملوك المشرق وأمرائه وكبرائه وأثرياته 
من طالبي مثل هذه التحفء» مع يعض الشارات والتيجان الملكيةء والشعارات 
الررنسة:والرتيدزاناك الخاضة من 

وتنتمي التحف الثلاث أرقام (007 25١‏ ؟؟) إلى المجموعة الثانية من زجاج 
بوهيمياء حيث إنها صنعت في بوهيمياء ثم صدرت إلى إيران القاجارية. 

والأمر المؤكد أيضاً أن التحف أرقام ,١(‏ 5, لا؛ 5, 2١١‏ 15) على الرغم من 
أنها صنعت في إيران القاجارية؛ إلا أنها كانت تقلد نظيرتها المصنوعة في بوهيميا 
لتصدر إلى إيران» وذلك للتطابق في الأساليب الزخرفية بين المجموعتين» المجموعة 
المصنوعة في بوهيميا خصيصاً لتصدر إلى إيران» والمجموعة المقلدة لها بينما هي 
محتنوفة فق إيراة: روزن دة هده اله ف.تاكين السك أن السموعة الدادة مقطابةة 
مع النماذج المنشورة من فصيلتها كاللوحتين (7 , 7)5*"' من جهة؛ وللأساليب 
الصناعية كلمة أخرى تضاف من جهة ثانية» إن تبين لي عند فحص التحف مجموعة 
الدراسة بالعدسات المختصة أن جدران التحف أرقام 5١ ١‏ 55) خالية من 
الفقاعات الهوائية» بخلاف بقية المجموعة. أما التحف أرقام (5: 257/١ ,١‏ 58) 
فهي صناعة إيرانية لكنها لا تقلد التحف الزجاجية الصذوعة اق يوهيقدا خصيضا 
(الجدول رقم ") لأسباب زخرفية» وتقنية صناعية. 


ميات ادراب لبرت ألمإ عل “سوسم سس سس سس سس ههه 


رابعا: الأساليب الصناعية 


)١(‏ المواد الخام: 

صنعت قاعدة الفنيار (رقم 51) - القاعدة فقط - من البللور الصخري 
الطبيعي» وصنعت التحف أرقام 21١ .5١(‏ 517 57/ 8؟) من الزجاج البللوري» 
بينما صنعت بقية تحف المجموعة التي تنشر هنا لأول مرة من الزجاج العادي. 

واستخدم معدن النحاس في عمل مقبض التحفة (رقم )٠١‏ وفي الطوق 
الخارجي حول قاعدة الفنيارات أرقام ,١(‏ 51 57, 58). 

وفرق كبير بين البللور الصخريء والزجاج البللوريء والزجاج العاديء فالأول 
حجر طبيعي يعد من الأحجار الكريمة» ويمتاز بشفافيته الجذابة؛ بينما الزجاج 
البللوري يعد تقليداً للبللور الصخريء وزجاجه أكثر سمكاً وبياضاً ونقاوة من 
الزجاج العادي الذي ينتج من خلط الرمل والحجر الجيري (الجير) وكريونات 
الصودا أى كريونات البوتاسيوم مع إضافة بعض الأكاسيد ثم صهرها في درجة 
حرارة تتراوح ما بين ١١6١‏ درجة إلى ١٠٠١‏ درجة سنتجريدء فتتحول هذه الخلطة 
إلى سائل في درجة الحرارة العالية» وكلما انخفضت درجة الحرارة زادت درجة 
لزوجته, ولهذا استلزم تبريده تدريجياً بمعدل خاص لتلافي حدوث التبلور 
والانكماشات!*"'). وتركب مكونات الزجاج السابقة وتجمع معاً بنسب معينة 
وتختلف أنواع الزجاج باختلاف مواده الأساسية الثلاث. وهي أكسيد السيلكا أي 
الرملء والمادة القلوية أي الصودا أو البوتاسهء وكربونات الكالسيوم أي الجيرء فإذا 
استبدل أكسيد الكالسيوم بأكسيد الرصاص حصلنا على زجاج بللوري كالتحف 
المشار إليها في هذه الدراسة» وإذا استعضنا عن أكسيد الكالسيوم بأكسيد 
الماغنسيوم والألمونيوم حصلنا على زجاج أكثر تحملاً للحرارة(' "'» كالفنيارات 
الأربعة بهذه الدراسة» وهكذا حتى أنه في عام 895١١ه/515١م‏ بلغ ما عرفته 
المراكز العالمية لصنع الزجاج أكثر من خمسين آلف نوع من أنواع المركبات الكيميائية 
الخاصة بخلطات الزجاجء ولكل منها خواص معينة تتفق ونوع الزجاج 
ا 


مام175- ‏ الرسالة ١١١‏ - الحولمة الثاندة والعشرون 


(؟) طريقة الصناعة: 


تم تشكل التحف - مجموعة الدراسة - بعدة طرق هي: الصب في القوالب 
والنفخ والكبسء والقالب يصنع عادة من الخشب أو المعدن أى الخزفء ويراعى أن 
يتكون من قطعتين أو ثلاث حتى يسهل فكه واستخراج التحفة منه» ولا يوجد فرق 
جوهري بين قوالب القرن العشرين» وتلك التى استعملت لأول مرة منذ مثات 
السنين!*”'), وهذه العملية اليدوية كانت سهلة التنفيذ عن طريق وجود مفصلات 
للقالب تسهل غلقه وفكه؛, ثم حل عصر نصف الآلة (10281ناه - 1جه5) وتوالى 
اكتشاف عملية «الكبس - نفخ» ففى عام ١٠7١ه/”1885م‏ استحدث أريوجست 
(650ع50:ة) عملية الكبس والتقل اليدو ي في قالب ثانٍ ونقخه «الكبس - نفخ,(*"", 
وطريقة الكبس معروفة من قبل الإسلامء» وتتم بأن يؤخذ قرص الزجاج قبل تبريده 
ويكبس بآلات خاصة ليصبح مقعراً ثم يبرد وينقش باعتناء زائد بقضبان خاصة من 
الزجاج تسحب على الطريقة المعروفة الآن» وقد تتم عملية الكبس بعد عملية النقش 
والزخرفة من الداخل ومن الخارج7 ''). واستخدمت طريقة الكبس في الأطواق 
الزجاجية حول رقاب الدوارق أرقام ( +١‏ ١؟)‏ بل وفي عمل الغطاء بالدورقين 
035 ١؟).‏ 

وفي عام 7 ١١١ه/‏ 1885م وضع أشلي (451169) في إنجلترا أساسيات عملية 
«النفخ - نفخ» للعبوات ذوات الرقاب الضيقة7'" '2, وقبل ذلك كان يتم التشكيل 
بالنفخ الحرء بأن تؤخذ كمية من سائل الزجاج وهى في درجة حرارة التشكيل وينفخ 
فيه عن طريق أنبوب بطرفه مبسم لإحداث فقاعة هواء بداخلهء ثم تضاف للمنتج 
المقابض أو الآذان أى القواعد من نفس نوع الخلطة» أو بلون آخر من زجاج ملون, 
وقد يتم النفخ في القالب نفسهء كما هو الحال في التحف أرقام ,١(‏ /, 17 15 ١؟).‏ 

ولقد تعددت أشكال القوالب التي أخرجت التحف - مجموعة الدراسة - تبعاً 
لتعدد وظائقها ما بين دوارق وأكواب وفنيارات وأطباق» وأبدع الصانع في أشكالها 
الدائرية والمضلعة والمقوسة «فستونات» سواء في القواعد أو الأبدان أو السيقان أو 
الرقاب أى الفوهات» فكانت القاعدة من ستة أضلاع في الدورق (رقم 7) ومن ثمانية 
أضلاع في التحف أرقام )2١ 2١7 2١(‏ ومتعددة الأضلاع في الدورق )١١(‏ أى كانت 
قواعد مفصصة كما في التحف أرقام (5» .)١7‏ وكانت الأبدان أسطوانية مسحوية 


مرليات انزداب والفترء انعم )عل ووو سس سس سس سس سم 


لأعلى في الدوارق أرقام (071 11+ 19+ )2١‏ أى كروية كما في الفنيارات أرقام (؟١2‏ 
7 38). وكانت الرقاب مضلعة كما في التحف أرقام 0١(‏ 07 ١؟)‏ أو أسطوانية كما 
في التحفة (رقم )١9‏ أى مخروطية أكثر اتساعاً عند الفوهة كالتحف أرقام (؟١,‏ ؟؟, 
7 18). وكانت الفوهات أ الحواف تامة الاستدارة في التحف أرقام (5, 5, 5, 
)٠١ 55١‏ أى مضلعة كما في التحف أرقام (/1 ١‏ ١؟)‏ أى من أقواس 
متتالية «فستونات» كما في فوهات التحف أرقام (؟5, 55, 58). 


(؟) طرق تنفيذ الزخارف: 

تم تنفيذ الزخارف على التحف - مجموعة الدراسة - بعدة طرق وهى: طريقة 
القالب» طريقة الحفرء طريقة القطعء التمويه بالذهبء طريقة المينا طريقة الإضافة, 
طريقة التلوين بالأكاسيد المختلفة. 
(أ) طريقة القالب: 

وتتم بحفر الزخارف حفرا غائرا أى بارزا أى على عدة مستويات على سطح 
القالب نفسه من الداخل» وبوضع مقلوب فتظهر على التحفة بعد استخراجها من 


الدراسة. 


(ب) طريقة الحفر: 

استخدمت التقنيات الكيمياتية في الحفر على الزجاج خلال القرنين ١7‏ - 
١ه/8١‏ - 15م, فقد اكتشف حمض الهيدروفلوريك عام 45١١ه/١/1/ا١م,‏ 
وطبقه في الحفر على الزجاج توماس هوك (5ع22101 85مه18) في إنجلترا عام 
7١14م‏ 

ويعطى هذا الحمض تأثيرات وملامس مختلفة لمعالجة الأسطح الزجاجية, 
شك بواساتة الحفر على عدة مستويات على المسطح الزجاجي الشفاف7”"). 

ويعتبر ملح فلوريد الأمونيوم من المواد المؤثرة في الزجاج عند إضافة الماء إليه 
أى بعض الأحماض بنسب مختلفة» ويعطي الحفر بذلك الملح لوناً أبيض7'"'). وفي 
عام 55١1ه/1747م‏ أمكن إنتاج حمض الكبريتيك في أوعية من الرصاصء وطوره 
الألمان» واستخدموه في الصناعة على نطاق واسع/*"'). وهناك طريقة الحفر بالرمل 


11111- الرسالة ١١/7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


ممحج توه ا وتتسلستدتمة اق لجمبية «اوج لطت طلس مساجيه كوا« سسوس بوره و 


الاك مورافيع توم اقدص ارق لمش مق الايلة الماجية اللتفقية اليد 
شفافية الزجاج» وطبقت إحدى الباحثات0*"') هذه الطريقة على إحدى عشرة تحفة 
وكائسية: وعكدها قارتتها باللجموعة الذي للتترها بهذا الأر ل موة, وجدت اه الطرينة 
في الحفر ممثلة خير تمثيل في بدن الفنيارين رقم (535: 58). كذلك استخدم الحفر 
تلرق منقطفة عن الكنيد قن مشكؤف الترلينة 


(ت) طريقة القطع: 

وتتقك معلا أن قرت الكحفة ماما وخلك بوامئطة حجلة معيفة مسن مخظلفة 
السمكء أى من حجر الجلخ: فتقوم بقطع الخطوط بطريقة الحفر المخفضء وكان 
يراعى أن تتساقط قطرات من الماء على العجلة أثناء دورانها السريع حتى لا تسخن 
من الاحتكاك, وتؤدي إلى كسر التحفة!' ''. كما كان الزجاج يقطع بالحديد الساخن: 
أى بالزيوت الساخنة. ولكن يعد عام 1١٠5ه//‏ ١٠٠١م‏ عرفت طريقة قطع الزجاج 
بالماس("''). وتظهر طريقة القطع بشكل جلي على التحف أرقام ,١(‏ ", لاه 8, 219 
.)"١‏ 
(ث) التمويه بالذهب: 

استخدم التمويه بالذهب في الكتابات وبعض التحديدات والزخارف على كل 
مجموعة الدراسة باستثناء التحفة (رقم )١١‏ لأن لون الفنيار عسليء والتحفة (رقم 
)"١‏ لأن حبات اللؤلقٌ الكبيرة الذهبية على الكوب منفذة بالمينا البارزة حتى تنسجم 
التقنية الصناعية مع حبات اللؤلؤ الصغيرة الفضية المجاورة. 

ويستعمل التمويه بالذهب بطريقتين هماء التذهيب على البارد» وذلك بحل 
الذهب ثم تغمس فرشاة في ذلك المحلول وترسم الزخارف المطلوية» وهذه الطريقة لا 
تبقى على الزمن» إذ سرعان ما يزول التذهيب ولا تبقى سوى آثارهء أى تتآكل أجزاء 
منهء كما هو الحال في التحفتين +١(‏ 58؟) مما يرجح أنه استعمل فيهما التذهيب على 
البارد. والطريقة الثانية هي التذهيب بالحرارة» ويتم حل الذهب فيه بتجهيزه مع 
هيدروكلورات النشادر وحامض النيتريك ونيترات البوتاس» كل ذلك بنسب معينة» 
وبمعالجات مطولة(4"). 

والتذهيب المنفذ على التحف أرقام 25١ ١(‏ 7؟) يعتبر أرقى ما وصل إليه 


مرليات انذراب والعلرم نزام عي «#«سوسو سس سسسسس سس سس هكم 


فن التذهيب من الإتقان والإبداع» بخلاف التذهيب رديء الصنعة في التحفة (رقم 
*) أما التذهيب على بقية التحف فهو في مرحلة وسط بين المرحلتين السابقتين. 


(ج) الزخرفة بال مينا: 

استعملت المينا على كل التحف - موضوع الدراسة - بلا استثناءء ولقد 
ازدهر فن المينا في إيران منذ القرن 5ه/ 5١م‏ إلى أن تدهور بعد العصر الصفوي فلم 
يحافظ على رونق الألوان» وإبداع تقنيتهال"' ')» وكانت أهم مراكزه أصفهان وبهبهان 
بالقرت مق 1350 

واستعمل الإيرانيون الطرق الثلاث في صناعة المينا وهي: - المينا ذات 
الفصوص (101508286©) والمينا المنزلة في الحفر (عناءامسمقط©)) والتصوير بالمينا 
(عصتاصتهةط). 

ولا شك في أن النماذج التي وصلت إلينا من القرنين 8-1اه/ك١-‏ وام 
معالجة بدقة أكثر نماذج العصر الصفوي!” *'), ومع هذا فالمينا المنفذة على التحف 
أرقام 5٠ 2١١9‏ ؟5) أزهى ليا وأكثر دقة من غيرها من مجموعة الدراسة: كما 
نلاحظ نهدا أن المينا المستخدمة على مجموعة الدراسة من النوع الأول والثالث» أي 
من المينا البارزة ذات الفصوصء والمينا المستخدمة في التصاويرء وفي كلتا الحالتين تم 
تلبيتها على التحف بالحرق: 

وتعددت آلوان المينا المستعملة في مجموعة الدراسة: كالمينا الزرقاء والبيضاء 
والحمراء والخضراء والصفراء والبنية والبنفسجية والسوداء والرمادية؛ بل ودرجات 
من بعض هذه الألوان. والثابت أن لكل لون من الألوان السابقة مكوناته الكيميائية 
التي #خغيل' ينتدن تمعيقة اللحطنول غليه/ 177 
(ح) طريقة الإضافة: 

هذه الطريقة معروفة في إيران قبل الإسلام» واستمرت طوال العصور 
الإسلامية على الحال القديمء ولها انقلة عقيرة حدا متعورة ترحم إلى ما قبل الفترة 
القاجارية شأنها شأن كثير من طرق تنفيذ الزخارف على الزجاج والبللور كما سبق 
القول50'), وتتلخص هذه الطريقة في إضافة خيوط زجاجية ملونة أى غير ملونة 
حول رقبة أو بدن التحفة لإحداث زخارف من دوائر أى خطوط متكسرة أى غير ذلك 
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ويشترط في هذه الحالة أن تكون الخيوط الزجاجية المضافة سائلة أي من زجاجٍ 
مصهورء وقد تضغط في بدن التحفة فتعطي إحساساً بأنها كالرخام المجزع أى قد 
كتزك عارؤة كيعضن الأمئلة القاجارية المنشورة من قبل9*. 


(خ) طريقة التلوين بالأكاسيد المختلفة: 

المعروف أن لكل أكسيد لون معين يظهرهء فأكسيد الحديد أى أكسيد الذهب 
مخطيان اللو الاحس» وأعفين الجحانن ,تغط اللون «الاخصر واكسيو الكويلت أن 
اللازورد يعطيان اللون الأزرق» وأكسيد القصدير يعطي اللون الأبيض المعتم» 
وأكسيد الماغنسيوم والنحاس يعطيان اللون الأسودء وأكسيد المنجنيز أى الرصاص 
والأنشدون او وري القضة يفطن اللوخ الاصق وهكذاء ولكل لون درحة جعينة 
وشحب وكساك سي مخاوطة مما لصيو عليه رن فى دكي احيانا مشاكيق 
الأحجار الكريمة نفسها في الحصول على الألوان ودرجاتها. 

وقد تضاف المادة الماحية للون» وهي أكسيد المنجنيز أو أكسيد النيكل بغرض 
كنك اللكاسي الرجودة تشكل.«طبيدي .3 كرين الرمل: الذي ينكل القافره 
الأساسية في تركيب مصهور الزجاجء وفي هذه الحالة يخرج المنتج الزجاجي أبيض 
شفافاً كالتحف أرقام (11, 5١‏ 57 51, 4؟) إل تعبانت الاك نين ع عمف لل 
مصهور الزجاج قبل تشكيل التحفة التي تأخذ في هذه الحالة لون الأكسيد المضاف, 
كأن يكون لونها أصفر ليمونياً كالتحف أرقام )١9 07 ,١(‏ أو يكون لونها عسلياً 
كالتحفة (رقم 15( ى:كرسم الؤخارق الخطفة بالأكاسيد محظفة الألوان عل الحم 
كما هو موضح .قي وضف مجموعة الدراسة: كم تفل هده 'التحف إلى الأفران مرة 
أخرى في درجة خرارة منخفضة نسبياً حتى تثبت الألوان المؤكسدة» ويتم تنفيذ 
الزخارف وفق خطة لونية مدروسة لكل تحفة بحيث لا يحدث تنافر وعدم انسجام 
بين الألوان المنفذة بالأكاسيدء والألوان المنفذة بالمينا أو التذهيب» أى حتى مع لون 
الف ذاتها. 


(4) العلاقة بين الشكل واللون والوظيفة: 
ثمة علاقة بين الشكل العام لكل تحفة من مجموعة الدراسة ولونها ووظيقتهاء 


عرليات ادراب بالملترء انع عي سوم سسسسم سمسسسسهس سس سكم 


التي صنع من أجلها على أكمل وجه» وتتضح هذه الرؤية إذا نظرنا إلى الأشكال (من 
رقم ٠5‏ حتى رقم 18) وإلى المقاسات (الجدول الأول). 

فالدوارق الثلاثة أرقام )١9 7 +١(‏ لونها ليمونيء ولها سدادات كانت تحكم 
الغلق على الفوهة لحفظ ما بداخل الدورق من عطور أى ماء وردء وتنوعت أشكال 
القواعد والأبدان والرقاب تبعاً الحجم الدورق وشكلهه ما بين الشكل الدائري والمضلع: 
وفي جميع الحالات كانت تراعي نسبة البدن إلى الرقبة» ونسبة قطر الفوهة إلى 
الارتفاع الكلي للدورق. أما الدورقان (رقم )١١ ١7‏ فكان ارتفاعهما أيضاً ملحوظاً. 
ولذلك صارت الرقبتان أكثر استطالة» وحفاظاً على الشكل الجمالي حليت كل رقبة 
منهما بثلاثة أطواق زجاجية؛ كما روعي أن يكون طرف السدادة أكثر تدبيباً 
واستطالة حتى يتناسب مع طول الرقبة وكبر البدن» ولكن اختلفت الخطة اللونية في 
كل دورق عن الآخرء بل وعن الدوارق الثلاثة السابقة» وإن كانت منسجمة مع بعضها 
بعضاً في كل دورق على حدة»ء فحافظ الدورق (رقم ١؟)‏ على خاصية الشفافية: 
واستّخدم الاثنان في حفظ العطور أى ماء الورد. 

والكوبان (رقم ", )٠١‏ لكل منهما لون عام تميز به فالأول أزرق لامعء 
والثاني أزرق لكنه مطلي بأرضية سوداءء وبالتالي اختلفت الألوان التي نفذت بها 
العناصر الزخرفية والموضوعات التصويرية في كل منهماء ونظراً لاستطالة الكوب 
الثاني فإن فوهته كانت أكثر اتساعاً من الكوب الأول وكانت الأرضية باللون الأزرق 
اللامع الداكن في الكنس (رقم 5) متفقة في ذلك مع الأرضية في الطبق والغطاء (رقم 
)٠١ 5‏ ولهذا تكررت الألوان بدون اختلاف في العناصر الزخرفية والكتابات على 
التحف الثلاثء ولكن من الطبيعي أن يختلف الشكل لأن لكل تحفة وظيفة منوطة بهاء 
فالطبق دائري قليل الغورء والغطاء نصف كرويء وله مقبض نحاسي في أعلى 
منتصفه.ء أما الكأس فيتناسب قطر فوهته مع ارتفاعه الكليء وثمة احتمال بأن الكأس 
(رقم ©) كان يستعمل في المشروبات الباردة لاتساع فوهته؛ بخلاف الكوبين (5, 
)٠‏ فالراجح أن استخدامهما كان في المشرويات الساخنة كالشاي وغيره. 

والفنيارات الأربعة أرقام 2١7(‏ 77 277 8؟) تميزت بعدم ازدحام الزخارف 
عليهاء ويعدم تلوين جسم الفنيار» وباحترام خاصية الشفافية» ما عدا الفنيار (رقم 
)٠‏ فهى عسلي اللون؛ وساعد ذلك كله في تأدية وظيفتها كوسيلة إضاءة تشع النور 
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الصافي الابيضء ولما كان الفنيار (رقم *؟) صغير الحجم بالنسبة لبقية المجموعة 
فقد تم رفعه على قاعدة من البللور الصخريء أما الثلاثة الباقية فنظراً لضيق رقابها 


فقد تم تثقيلها بطوق نحاسي من الخارج مثبت بدوره في قرص خشبي دائري لونه 
أسودء وكل ذلك يساعد على عدم انكفاء الفنيار» وفي جميع الحالات كانت الفوهة 
متسعة تسمح بنزول الشمعة الكبيرة وتثبيتها داخل الفنيار» ومع هذا تناسب قطر 
كل فوهة مع الارتفاع الكلي للفنيار. وتنوعت في أشكالها الجمالية ما بين فوهة تامة 
الإستذارة فى الفشان (رقم 15 اد ذاك حاف من القرايس متخليعة افمنتوداك» كنا في 

وهكذا روعيت الناحية الجمالية في الشكل العام لكل تحفة ولونهاء وخطتها 
الاؤثية العامة بحتى تودي وظليقتها عل الوجة الإكثل: لان هذه الشمف السيد بششية 
كما سبق القولء وإنما هي للملوك وعلية القوم. 


عرايات اندداب تبترت انع )عي سس سس سس سسسس سس سس هم 


ويعدء فقد نشرت هذه الدراسة ولأول مرة عدد أربع عشرة تحفة زجاجية 
وبللورية من عصر الأسرة القاجارية» فوصفت ما عليها من زخارف وكتايات وصور 
شخصية بحيث أظهرت مميزات التحف الزجاجية والبللورية القاجارية وخصائصها 
على النحو الآتي: 

جمعت هذه الكحف دين الأسالب. الدخرفية: الإيرانية الموروكة: والأساليب 
الزخرفية الأوروبية الوافدة» حيث تمثل النوع الأول في زخارف حبات اللؤلقؤء والجامة 
المزلاج والكتابات والتواريخ الفارسية» والملامح الإيرانية القحة في بعض الصور 
الشخصية: وغير ذلكء في حين تمثل النوع الثاني في أساليب الباروك والركوكى وما 
فيهما من تفاصيل زخرفية» ورسم الزخارف النباتية بشكل واقعي قريب جداً من 
الطبيعة» وقد تآلفت هذه الأساليب الفنية على التحف موضوع الفراسة في غير تنافر 
أى تضاد.وكمة مجموغة من الأاسباب ادبت لظلهون التاثترات الأوروبية المذكورة تمثلت 
في العلاقات السياسية والتجارية والفنية المتبادلة بين إيران والدول الأوروبية. 

اشتملت مجموعة الدراسة على خمس تحف تحمل تاريخ صناعتهاء وتحفتين 
تحملان كتابات فارسية بدون تاريخ» وتعتبر مثل هذه التحف في غاية الأهمية 
بالدنسبة لمؤرخي الفن» فهي بمثابة وثائق تاريخية لا تقبل الشكء ويمكن تأريخ 
الحتك غير المؤرخة بإجراء المقارنات مع مثل التحف الخمس المشار إليها. وقد كانت 
هذه الكتابات باللغة الفارسية» وبخط النستعليق» وبعضها يفيد من حيث المضمون 
عن مكان الصناعة كأصفهان مثلاًء أى اسم الشخصية المهمة التي أمرت بصناعتها. 

دمغت بعض التحف موضوع الدراسة بطابع الرسمية متمثلاً في الشعار 
الملكي لآل قاجارء وهى رسم الأسد ممسكاً في يمينه بالسيفء ومن خلفه قرص 
لسن كالتحف أرقام ١7(‏ 15 257 257 48؟) أى بالشعار الملكي ويعلوه التاج 
الملكى كاللوحة (رقم 58). في حين دمغ البعض الآخر من التحف موضوع الدراسة 
يصبورة #قتخصنية للجلك الرابع من ملوك قاجار» وهى ناصر الدين شاه (التحف أرقام 
538850١‏ 38) وفي ذلك تأريخ ضمني للتحف المذكورة, ولما كانت الفترة التي 
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حكمها ناصر الدين طويلة فقد حاولت الدراسة إيجاد تأريخ دقيق للتحف المذكورة» 
عن طريق إجراء المقارنات بصور ناصر الدين على اللوحات الزيتية والفنون التطبيقية 
الآخرى؛ ثم التوصل لمعرفة جنسية الفنانين الذين رسموا هذه الصورء والهدف من 
رسمهاء ومدى مطابقتها لصورته الحقيقية في الواقع. 


وفدكك التراسة كارية فق شتاعة التساع فق إنراك نل لصون اونظ هت 
خلال ما كتبه الرحالة والمؤرخون» ومن خلال ما ورد من طرزها في التصوير 
الإيراني» ومن خلال ما وصل إلينا من نماذجها الأثرية المحفوظة بالمتاحف العالمية, 
557 بذلك تعدد المراكز الصناعية في الري وجورجان ونيسابور وسمرقند 
ولورستان وهمدان وشيراز وساوه ودارابجرد ويزد وزمخشر واصفهان ومشهدء 
وتعرة: لسلييها الصناعية والتخرقية كالقالي والحفن والقطم والأحتاء وليف 
والشتفع واكينا والتد هي وغل الرعدمن تقر هذه الراكن إلا إن :قلق لم ومدم من 
وجود تحف زجاجية وبللورية مستوردة من الخارج آنذاك» من البندقية وفرنسا 
وغيرهماء مع وجود زجاج محلىي الصنع لكنه يقلد الزجاج المصري والسوري» 
ووجود تأثيرات فنية على التحف الزجاجية الإيرانية وافدة من شرق اسيا ومن 
أوروبا. 

خضيرق: الدراسة "التحت لكلف والبللوونة المحفوظة ب القافقت العالية 
والمجموعات الخاصة بهدف إجراء المقارنات بينها وبين المجموعة التي تنشر لأول 
مر كه لكرث القاردات نم مكموعة "النرزاننة وبعمن: طررتها ال : رسفت فى فق 
التصوير القاجاري الجداري أو في المخطوطات أو على الفنون التطبيقة الصغرى. 

نسبت الدراسة التحف التي تنشر فيها للمرة الأآولى إلى مراكز صناعتها 
بإيران وبوهيميا. 

فرقت الدراسة بين المواد الخام المصنوعة منها المجموعة» وهي الزجاج العادي 
والزجاج البللوري والبللور الصخري الطبيعيء» ثم عرفت بطرق الصناعة وهي 
الصب في قوالب والنفخ والكبسء ثم طرق تنفيذ الزخارف وهي طريقة القالب» وطرق 
اللحقرة وطريقة العيطغ ‏ بوالقنويه بالد هبه والؤخرفة مالميكا: وظريقة الإضافة »وطريقة 
التلوين بالأكاسيد المختلفة» أي أن كل هذه الطرق كانت معروفة في إيران قبل العصر 
القاجاريء ثم أوجدت العلاقة بين الشكل واللون والوظيفةء وأثبتت التباين في أشكالها 


رليات اتراب باليلرت انم راغي صم »سستسسجمم سسسسس ووس 


تلا و اجا طال رود ا بت تت دسة رتالب او لم 
للج ااا اب 


تبعاً لتباين وظائفها التي صنعت من أجلهاء فهي دوارق وكؤوس وأكواب وأطباق 
وفنيارات. 

وأخيراًء وحتى تكتمل الفائدة أعدت الدراسة ملحقين على شكل جدولين: 
يوضح الأول منهما أماكن حفظ التحف مجموعة الدراسة» وأرقام سجلهاء 
ومقاساتهاء وحالتها من الحفظء في حين يوضح الثاني أماكن صناعتها وتواريخ 
صناعتهاء مع تزويد الدراسة بعدد )١”(‏ لوحة وعدد (8؟) شكلاً توضيحيا. 
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ا 


الملحصفسان 
الجدول الأول 
بيان بأماكن حفظ التحف وأرقام سجلها ومقاساتها وحالتها من الحفظ 


مرليات ادراب باليلرت انم رميق موس سمس سسسسسسس سس سس مهد 


اجرج مقي اوااطتريجزة لق لبانق لحتو ع تج قارو اتن قرو طاامزقر رتم57 


الجدول الثاني 
بيان بمكان صناعة التحف وتاريخ صناعتها. 


ه/غ4كام 
النصف الأول من القرن 11١ه//5١م.‏ 
مه 1م 
5ه/ 1115م 
هه 11م 
1110م 
نهاية القرن 7١ه/9١م.‏ 
النصف الثاني من القرن 1١ه/5١م.‏ . 
نهاية النصف الأول من القرن 7١ه//9١م.‏ 
القرن ١١ه/‏ 15م. 
بداية النصف الثاني من القرن 5١ه//15١م.‏ 


بداية النصف الثاني من القرن 11ه//95١م.‏ 


نهاية النصف الثاني من القرن 7١ه//15١م.‏ 


نهاية النصف الثاني من القرن 7١ه//15١م.‏ 


3333333-3-711 اسلرسالة ١١1‏ - الحولية الثانعة والعشرون 


او ل 


مراجع البحث 


المراجع العربية: 
إبراهيم (د. سمية حسن محمد): - المدرسة القاجارية في التصوير - 
دراسة أثرية فنية - رسالة ماجستير بكلية الآثار جامعة القاهرة - /الا9١.‏ 
صور آلف ليلة وليلة في المخطوطات - مجلة التاريخ والمستقيل - كلية 
الآداب - جامعة المنيا - المجلد الثالث - العدد الثاني - يونيى 195917١م.‏ 
أحمد (د. كمال مظهر): - دراسات في تاريخ إيران الحديث والمعاصر - 
يغدان - أام. 

بروكلمان (كارل): - تاريخ الشعوب الإسلامية - نقله إلى العربية نبيه 
أمين فارس ومنير البعلبكي - دار العلم للملايين - بيروت - الطبعة ١١‏ 
سنة 19848. 

بلاسي (د. نبيل أحمد): - إيران سنة ”1857م من واقع تقرير الملحق 
العسكري العثماني. دار نهضة مصر - .١119175‏ 

حسن (د. زكي محمد): - الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي - مطيعة 
دار الكتب المصرية - القاهرة - ٠155١م.‏ 

حماد (أحمد محمد عبدالغني): - تطبيق الأسس العلمية للحفر الكيميائي 
في تصميم مظهر' أسطح المنتجات الزجاجية - رسالة ماجستير بكلية 
الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 195957١م.‏ 

داوود (د. مايسه محمود محمد): - المشكاوات الزجاجية في العصر 
المملوكي - رسالة ماجستير - بكلية الآداب - جامعة القاهرة - ١/191م.‏ 
ديماند (م. س): - الفنون الإسلامية - ترجمة أحمد محمد عيسى - دار 
المعارف - القاهرة - 15/875١م.‏ 

زامباور: - معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي - أخرجه د. 


زكي محمد حسن» حسن أحمد محمود دأن الرائد العربي د 58امم. 


مرليات ادراب والعلرم انزم م عم -«« وس سس سس سس سس سوسس 


- الزيات (د. أحمد محمد توفيق): - دراسة لتصاوير المخطوطات الأدبية 
الصفوية ورسومها على التحف التطبيقية - رسالة دكتوراه - بكلية الآثار 
- جامعة القاهرة - 195489م. 


- السيوطي (جلال الدين): - شرح سنن النسائي - دار الحديث - القاهرة 
- /1 أام. 

- الشناوي (فاطمة بسيوني): - الجماليات في التصميم وعلاقتها بالمنتج 
الددلك حدرويالة الدبو كلك القورور لفطريقي د جائعة جرال 
مم 

- صباح (علا عبداللطيف محمد): - علاقة اللون بالشكل لتصميم زجاجات العطور 


محلياً - رسالة ماجستير بكلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 1955م. 

- عبدالخالق (هناء): - الزجاج الإسلامي في مخازن ومتاحف الآثار في 
العراق مع دراسة أولية للزجاج القديم - رسالة ماجستير بالدائرة العلمية 
للتاريخ والآثار - جامعة بغداد - 195359م. 

- فيت (جاستون): - معرض الفن الفارسي - تعريب حسن محمد هواري - 
جمعية محبي الفنون الجميلة - يناير - فبراير ١175‏ - مطبعة المعهد 
العلمي الفرنسي للآثار الشرقية بالقاهرة 5٠57١ام.‏ 

- منصور (د. محمد علاء الدين): - تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة 
الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية - نقله عن الفارسية وقدم له وعلق 
عليه. دار الثقافة والنشر والتوزيع - القاهرة - /153١م.‏ 

- نحاس (رؤوف): - صناعة الزجاج - القاهرة - 1534م. 

- نور (د. حسن محمد): - سجاد القاشقي - إصدار خاص مع مجلة كلية 
الآداب بسوهاج جامعة جنوب الوادي - الجزء الثاني من العدد 5١‏ الصادر 
في أكتوير /199. 

- تحف زجاجية وأخرى بللورية من عصر الأسرة العلوية - دراسة أثرية 
فنية لنماذج من القرن 7١ه/15١م‏ - إصدار خاص مع مجلة كلية الآداب 
بسوهاج جامعة جنوب الوادي - العدد الثاني والعشرون - 1519. 
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تنه حي ع ' بلفى رتيوت حم ياوضهعرا ب #وتووية توه 


- الهاشمي (محمد يحيى): - الزجاج الإسلامي في متحف القيصر فريدريك 
ببرلين - مجلة الهلال - أبريل - ؟1577ام. 

- وصفي (د. محمود وصفي): - قصص القرآن في التصوير الإسلامي - 
رسالة دكتوراه بكلية الآداب - جامعة القاهرة - 51/1ام. 


ثانياً: المراجع غير العربية: 
(أ) مراجع فارسية وتركية: 
+ "افشاري (بووين) “اهس اعظفهاي مطبيلة فاجازية هيران -151: 
- فهرست اسناد قديمي وزارت امور خارجه «دوران قاجاريه» - تهران - 
1لا" ١‏ . 


- ولايتي (علي أكبر): - تاريخ روابط خارجي إيران دوران ناصر الدين شاه 
ومظفر الدين شاه - تهران - 75 .١7‏ 
.8 .12ت[تث .1012لا وذ ع1 831281 116 ,جنع ,لأ8م1 1ك - 


(ب) مراجع بلغات أوروبية: 
01.111.021 امم صماودء2 أو تزع كتناك ذل ,"اعستفصظ "* ,مع.نآ ممتعاودمظ 2 
9 .عاتملا بتعلة كته 0015نم[ 59 


لخ ”1.2161 لططنة 0مطارع2 5212910 علطا ضا متقلوتءظ 1[ ومهات '' ,خ1 ,نماوء 1 تهط0) 2 - 
4 عطتنال .وتاعموظ لاعمتوعوع] تإعم1امع 2 طعدة 22101 


1512101 تاتتعام82 عطا طا عصكلة71 01255 له 1355" 50110353 ,33:13.آ ,8ط101 - 
.5 31355 10111128101 ,*”11165تأطعن) طاصعء أعصتاكظ 10 طتمعع روعت 5 :05 مآ 
.25,3 .آ0/ا 


,3 ,0011325 آ 111101512 مآ 1015009115 2 - 


قمع 195 عع 1815 عطا ذه ومستتصتةط 011 سمتومةط وعمتتصنوط عدزة0 ,5.1 الو 2 - 
0ط .و11 


0010 سآ ,10033 101 قاعم 3ن أقاطع011 تعطغا0 0ه مداومء ,آل جتععاعامط 2 - 
,1976 


املا 11777 .31010ن) .8 قطلظ نزط 2160 أمطة1' .01355 مقلوةة2 ,اتستطد يمتكابا؟ - 
7 1010 2110 


2113110 غلوء01) .وععة عطا تأعنامتط 012551 ,تاماع 83111 .18 ر5و1123:06 2 - 


مرليات ادراب بالعات الع )عي سس سس سسسسسس سس همده 


4 ,18525 .كاعم 31 لقزوطء ,01815 أعقطء 841 ,متسمصممط] 111‏ - 


5601 ,تتقناء1115 5126101131 عط 11 تدا مصوئطط 01255 مقطو[ .اند بتمطمآ - 
015 مرا .مطامط 

مقط" - 111 .اما انث مماوطء2 أه تزعلتتراك لل .واءعووع؟ عمماك 11350 امه 01355" 2 - 
39 لاملا بتجعلظا تنه طملمهم.آ .60 عرعا 

-عخ1 لدع15011]ط ل 01255 تمدتمسعغطه8 01 01300م<ظ عط“ ,سماعها! ,قهكاتدا ‏ - 
23,1 .1آم/ا .ومع 1ل باك 01355) 01 0111221[ ”ع1 

.15 01255 01 0111281[ *”71255) ]01صواظ مقلوكزء" الاعتلصكث .11 0116 22- 
0 ,11 .املا 

بعاتملا باعل عق مهلمهآ .01.171 .امه مملومعء2 01 بإعنتتراد ذخ -,.ناءط ,عم20 2 - 
,1939 

ه59 ألم مواورء .”2100ع2 :02(21) عطأ طا عمنتاصتةط مقاورءط * /8:11 بوامعسلطام8 2 - 
179 ,00101200 امل مذاواء 01 وغطاع ةا طعناط ٠-‏ - تتعطصتسالا روع1 

لوكه50 بلمعتكناه20 ممع] عدزه0 ”02015 عط لله عتلكتلة نارهط 2[1ز0ا مملودة2" 0 - 
2 م 5 17 .1925 - 1800 ععمقطن) لهتتنطلن ل0مه 

-10[مقطعهم وعطءوانة12 11112 مم0 أ ومم01 '' بأعقطء81 ,ورععمظ8 2 - 
3 ,33 لصدظ8 .الاطصةئذ1 عمسطاع]8 ل اناكم[ وعم اداع 

مسك خ :زأمهم129 كوزه0 عط أو 5عع13ه 103:01 عطا1“ -,11ا اعالصمعل ,عتومه 2 - 
هنآ - 1425 - 1800 ععسصقط© لمتبطلبك ممه لم50 ,لدع ناتاه صد؟ ]ا نندزه0 ,"زع 
1202 

011 غدية02) 101 قع 1م50 لأتتوكة5 زمنطصع0 1719 ع1 ,.0 #مصدعاظ ,كله 2 - 
ومعضمعه 1917 لصو “18 عط أه عتتخالدة لصة أعة سحتورءط "عتلتتصتوط 
,9 بطع عساطستلط ,ع 7/1.51 تعلتصطع 1 نز 

و1 1010 دع نكا مم21 ودع مآ لطهة وعم20ع11 ,وومتكا رماضوط بلأمكقمة] ‏ - 
4 ,02002.آ .طقخآ أن دعع 113لا مده 

9 1355© 1ه لقتناو[ ,”111 سحنال؟17 10 عمتتداع ]1 د5ود1 0“ ,وماعطط بمعضواا ‏ - 
2173 .آلا .165ل 
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>54 


كيك 
د 


الهوامشس 
نك :إلى التاخانية" رفي #اشيرة ركيد لقال عيفيه اناس كلق مان 
أذرييجان ومازندران» قدمت مساعدات قيمة للصفويين مكنتهم من فرض سيطرتهم 
على أذربيجان أولاً ثم على كل إيران في القرنين 15/41١ - ٠١‏ -7ام. 
أحمد (د. كمال مظهر): - دراسات في تاريخ إيران الحديث والمعاصر - يغداد 
4م داص 17. 
اتناف الشاوى الاعقنار هزه الأسرة" العظلالحين لكي ال متم جكدوا نظ التنهن 
أمثال الأمير على ميرزاء وحسين علي فرمان فرماء ومحمد بن عباس. 
وانجاورة معكم الأقبات والأسرات. الحاكمة فى القارية: الإستلامئ. 
اخرج اد كي طحم حسيق خسن اح محيود:- ذال الراف الغرري 2 14م - 
ص 35895 55175 558 
بلاسي (د. نبيل أحمد): -- إيران سنة 1857م من واقع تقرير الملحق العسكري 
العثماني. دار نهضة مصر - 1197 - ص؛. 
نش العوجم هن 37 
أحمد (د. كمال مظهر): - المرجع السابق» ص .٠١‏ 
تروكتفاق (كارل )4< كازية اللشموي: الإتنااسية تح قله إن العزينة انبية امي فاق 
ومنير البعلبكي - دار العلم للملايين - بيروت - الطبعة ١١‏ سنة 1944 - ص 
/ا6“ 6/8 1. 
بلاسي (د. نييل أحمد): - المرجع السابق» ص 31. 
إبراهيم (د. سمية حسن محمد): - المدرسة القاجارية في التصوير - دراسة أثرية 
فكنة 2 ومالك ماحسصن بكلية الكثار جامعة الفاهزة كد 15107 خاسن: 312 
بلاسي (د. نبيل أحمد): - المرجع السابق» ص 0. 
بزو لمان ركارل) حا المرهع الشابق وطن 7ل 
بلاسي (د. نبيل أحمد) المرجع السابق ص ”". 
إيراهيم (د. سمية حسن محمد): - المرجع السابق» ص ١‏ 5, "4. 
نفسن المج عن +1نت 8 
لعلها اللفظة العربية» بركه» أو باركه» ولعلها الكلمة الفارسية:؛ رقمء أى راقمه أي رسمء 
أى رقم كمينه أو رقم كمترين أي رسم الحقير. 
أحمد (د كمال نظهي): ب المرتجم الندائق حى 4 العا 
التقويم المتهرى لشيس ,بيدا من' الجر ةغل لزمائن: السيدة الشميضية وه يكل .عن 


مرليات ادراب الات برعي -وسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسدوده 


ا 


للك 


(59) 
رن 


التقويم الهجري القمري المعمول به بنحو اثنين وأربعين عاماً بحكم قصر السنة 
القمرية عن السنة الشمسية. 
انظر: تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية 
نقله عن الفارسية وقدم له وعلق عليه, منصور (د. محمد علاء الدين). دار الثقافة 
والنشر والتوزيع - القاهرة - 585١م‏ - ص 455. 
من أمثلة ذلك سجادة من بيجار عليها أبيات من أشعار سعدي الشيرازي» وتاريخ 
شوال ١١5١7‏ الذي يقابل عام 1691م, انظر: 

,70 .م .1983 .قتطههط ططأوللتنك1 دم دعلمع بتمء015آ1 


بوعمتطدع 199 اق 188 عط آه دوعمتتستوط 01 سمنومعط :دو متامتهط عدزة0 ([.5) عللة] 
.49.م .21 عاط .1972 .2و0دمآ 


47,48 .عاط ,لنط1 

فهرست إسناد قديمي وزارت أمور خارجة «دوران قاجارية». تهران .١77/١‏ 
ولاياتي (علي أكبر): - تاريخ روابط خارجي إيران دوران ناصر الدين شاه ومظفر 
الدين شاه - تهران ١717‏ فجميع ما ورد بهذين الكتابين - على سبيل المثال - من 
وثائق تحمل التاريخ الهجري القمري: , 
يوجد اسم أقا محمد الذي تولى رسمياً سنة ١5١١‏ واغتيل في ”١‏ من ذي الحجة 
سنة ١١؟١هه‏ ولكن لا يوجد اسم جواد. انظر زامباور: - المرجع السابق» ص 585. 
إبراهيم (د. سمية حسن محمد): - المرجع السايق» ص .١155‏ 
نفس المرجع السابق» ص .١17١‏ 
يحمل رقم سجل .١17147‏ 
يحملان رقم سجل :57061 ,١‏ 1554., 
على سييل المكان انظن: 

وعم ,28 .م8 .قلط .27 .مراك .مه-:,ل.ة لله 
القاشقى هى قبائل فارسية مشهورة تقطن المنطقة الجنوبية من إيران - شيراز هي 
عاصمة تلك المنطقة - وكانوا مهرة في صناعة السجادء وتنحصر الطرز الفنية 
لسجادهم في أربعة طرزء أهمها طراز الجامة المزلاج انظر- 
نور (د. حسن محمد): - سجاد القاشقي - إصدار خاص مع الجزء الثاني من العدد 
١‏ من مجلة كلية الآداب بسوهاج جامعة جنوب الوادي - أكتوير ١994‏ - ص 
كلسلا؟, 
نور (د. حسن محمد): - المرجع السابق» اللوحات من رقم ١‏ حتى رقم 2١١‏ 
والأشكال رقم ١؟,‏ ؟5, 75. 
إبراهيم (د. سمية حسن محمد): المرجع السابق ص 758, 069 2170 505. 
فيت (جاستون): - معرض الفن الفارسي - تعريب حسن محمد هواري - جمعية 
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:55 2 2 .8 :* 6 له و لتر دي ع بي و 


محبي الفنون الجميلة - يناير - فبراير ١955‏ - مطبعة المعهد العلمي الفرنسي 
للآثار الشرقية بالقاهرة - ١970‏ - ص ١ ١ .4١‏ 
قح الفريحا هر 11 
برقم سجل 1141/3 - .1١41/1‏ 
هذه الصور على الترتيب على النحو الآتي: 

61 518 ,32 .518 ,20 عا ,19 باط رق بهاظ أنه بوه - ,5.1 بعللة1 


عتصماذنا] طتعاممظ عطا ذا عمتلد/8 1255 مه دقنهان" ,501103981 ,12313 .0163آ 
.5 .701 .5010165 01355) 01 0111221[ .'لاتتخطعت طاصعء تعصللط 15 اخمعع دعنع5 :كلصة ا 
.عط .189 .م :1983 


هى اتجاه فني زخارفه ذات خطوط لولبية ومحاكية لأشكال القواقع وموحية بأشكال 
الكهوف والمغارات» وهى فن ارستقراطي فيه إفراط في الشغف بالأناقة» وشاع في 
أذزويا في القرفين 1 *الى جديا اتقل إلى الشرى الإسلاميء وهو الك عهداً 
من اضطلاح الباروك الذي ينطبق على فنون العمارة والنحت «المزري والذي نشآأ 
قرب نهاية القرن ١٠ه/7١م‏ أيضاً في أوروبا. 
نور (د. حسن محمد): - تحف زجاجية وأخرى بللورية من عصر الأسرة العلوية» 
دراسة أثرية فنية لنماذج من القرن ١ه/‏ 15م - إصدار خاص - منشور مع مجلة 
كلية الآداب بسوهاج - جامعة جنوب الوادي - العدد "١>‏ لسنة 1999م - ص .١١‏ 
أفشاري (بروئز): صدر أعظمهاي سلسلة قاجارية - تهران - 7/5 .١7‏ 
بلاسي (د. ثييل أحمد) - المرجع السابق» ص .١5‏ 
إبراهيم (د. سميه حسن): - المرجع السابق» ص 6 .5١‏ 
الخطوط المشعة من المركز والخطوط المتشابكة» وكلها منفذ بطريقة القطع أى الحفر 
يذكرنا بنظائرها على مجموعة من الأطباق الزجاجية الإيرانية التي ترجع إلى العصر 
الأخميض عكن كليها :في جقلكل التسودن: ومحفوظة بالمتاحف الأورونية والاجريكية. 
7ع 5 0255 0 0111ل 1255© اموا مولوعءط" - ,الاعرلمة .آل يمع تان 
6 .15 .14 ,13 .11 ,8 ,6 ,5 ,4 .3 ,2 ,1 .1 .9-16.مم :21,1970 
4 .م .1984 .قهة 1 .ذاعم 0012 مواوتهط - رؤلهن) أعقطء 1ط ,مممسلائط 
مضه و5عط121 حدم ذع نا أممماءاط وجع102آ لصهة 5ع206ع11 ,ندعملا ,ماقوط ,الم كققة1' 
12 .5 .ه80 114.م .6 .هلخ :1994 ,مه0ممآ .ممع] 1ه دعم م 11/ا 
إبراهيم (د. سميه حسن محمد): - المرجع السابقء ص ,5١٠١ ,.45 ,.5١٠ ,59 2.3١5‏ 
لوحة ٠١5‏ ص 5535" لوحة .١78‏ 
ولاياتي (علي أكبر):- المرجع السابقء» ص .468١ 5٠١ .5١ال ,5 ١١‏ 
.94 .لاكاعء5 .1938 .وتمعامة .101لا مرخ علا 2231351 ع11ن1' -راجععط ,ناعم 1تتاك1 


0 09551 بأطعع نآ ,لسداععلاء0 ,لسممالوعءظ ,لمماعع2 .لمقامآ 


رليات ادراب بالمارت ارم عي وسمسسسسسسسسسدتدتدتدىدندىدىدىدىىىىنهوودر 


01 
0 


0 


اذ 01955 01 اأ2تتبدول 111 تسمتتل/ا 16 عمتنواعظه ومد[)"" ,وم اعط0ط ,عسولا 
طبيةا عاط .100.م:1973 - 377 .1701 


.5 .ع1 .104 .م ,نط1 


56165 أمم صمرنوت2 "للملرءط عهيه0 عطا حا عمستامئةط مولوئطط'* ,8.777 ,ممعصلطمك8] 
2 يماط .1979 .00102060 أعخ صدزومعء آه ماطع تاطوتط - 1 - معطصية 


إبراهيم (د. سميه حسن محمد): - المرجع السايق» ص 64. 

يوحد مق نين لزت السشخاة الإبراقق طوان شافة في القرن' هذا كام تمن بطزاز 
الزهور الآوروبية لما عليه من الورود الفرنسية أو التي تسمى بزخرفة لويس فيليب» 
والتي نفذت بناء على أوامره عام 5551١ه/ ٠‏ 1814م. انظر: 

2.0 ,1976 متتملطهآ .نزقله1 غ10 مأعمسة© لمخمع م0 تعط)0 لصة جممحععط ,لل ,ععاعاهمط 
إبراهيم (د. سميه حسن محمد): - المرجع السابق.» ص 1١‏ لوحة .١5١ 35١‏ 
إبراهيم (د. سميه حسن محمد):- صور آلف ليلة وليلة في المخطوطات - مجلة 
التاريخ والمستقبل - كلية الآداب - جامعة المنيا - المجلد الثالث - العدد الثاني ب 
يونيى 1551مء لوحة ”“ ص 555: لوحة 8 ص 507757, لوحة ١1‏ ص 08١‏ على 
الترتيب. 
الزيات (د. أحمد محمد توفيق): - دراسة لتصاوير المخطوطات الأدبية الصفوية 
ورسومها على التحف التطبيقية, دراسة أثرية فنية, رسالة دكتوراه بكلية الآثار جامعة 
القاهرة - 1585م - شكل كلاء ,8٠‏ 55. 
إبراهيم (د. سميه حسن محمد): - المدرسة القاجارية في التصويرء ص ”537, الزيات 
(د. أحمد محمد توفيق): - المرجع السابقء ص .5١5‏ 


01 1ن وعطعمعنة2] “نوم 111 مفطرم )0 صذ كقمات" .أعقطع811 ,ورععم] 
.(2) 58 اعلم .1983 ,33 ,لصفظ .اناطصةأةآ عمسائء)8 لك النتاكم1 


2108 ,1970 مستماع8 نوءد0 .وععم عطا لأعتامقتط1 ذكقا© .ممأعماضد8 .لآ ,وعطزة1] 
كان فتح على شاه صاحب أطول لحية في العالم بحسب ما ذكر شاهد عبان أوروبي» 
أنها تصل إلى القسم السفلي من يطنه. انظر: أحمد (د. كمال مظهر): - المرجع 
المتايق: هن: 5 ش 
كان فتح علي شاه يصفه الرحالة بأنه مثل «قطعة وهج» لكثرة المجوهرات التي كانت 
تزين ملابسه وغطاء راسه. أحمد (د. كمال مظهر): - المرجع السايق» ص ١‏ ". 
صباح (علا عبداللطيف محمد): - علاقة اللون بالشكل لتصميم زجاجات العطور 
محلياً - رسالة ماجستير بكلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 997١م‏ - 
ص هه -58ه. 
يحمل رقم سجل 3515. 
لم يرد في رسالة الماجستير المقدمة من الدكتورة سميه حسن أي صور شخصية 


07- االرسالة ١١7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


)5 


لناصر الدين شاهدء ولم يسبق لأي باحث أن نشر أي تحف زجاجية قاجارية من 
مجموعات المتاحف المصرية. 

وصفي (د. محمود وصفي): - قصص القرآن في التصوير الإسلامي - رسالة 
دكتوراه بكلية الآداب - جامعة القاهرة - لالا5ام - ص 5758. 

إبراهيم (د. سميه حسن): المرجع السابق» ص ”57. 

فيت (جاستون): - المرجع السابقء ص ”57,. وص ١١١‏ من كتالوج ذلك المعرض. 
نفس المرجعء ص 7/50 وص ١١7‏ من كتالوج ذلك المعرض. 


بلقعناتاه2 صقن] عتدزة0 **02(9:5) عطا 250 عكنااتة 20:1 150331 مهنوعء< ,8.117 ,ومخصملطهنيع] 
.8 .م :1992 بيذ.د. لا .1925 - 1800 ععمفطك أمعبطان0 لصة لجاعم85 


.7 ام .110 
.0 .10 .آم بللط1 


''8سناصتدط 011 عدية0 +10 وععتيده5 لأنقلة5 بمبطصع© 1718 عط" ,.0 «مصوعاظ ,قسرك 
8 عاتصمع1 نزط 160ئل8 .وععيصمع 19:5 لوه 188 عط آه عمتطاتت امه مخ مملوعمم 
.0 عاط ,1979 ,طعتتاطمتلظ .عمجروعد 


.آم نأك .مه ,./الا.8 بومعصاطه 18 
.9 .آم ,1610 


“ال ناك ةذ :9إاكقم09[ عقلهة0 عغطا آه و5ععملة2 1[ه0ئق1]0 قط]"" ,11 عع الصمعل ,عمنوعة 
أط :1992 ,.ة.ذ.نا - 1925 - 1800 عقصقطنت [هتبطااي0 لصة لم50 .امعتغتامط سنآ عوزة0 
.35 


راجع النبذة التاريخية بصدد هذه الدراسة. 

حسن (د. زكي محمد): - الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي - مطبعة دار الكتب 

المصرية - القاهرة - ٠55١م‏ - ص 551. 

إبراهيم (د. سميه حسن محمد): - المرجع السابقء ص 5لاء ص 58. 

انظر الحديث عن المراكز الصناعية في هذه الدراسة. 

“اماع18 لوع ه115 لخ :1255 ملمتستعطه8 1ه هلله رمم عط" ,مماعولا ,نقعابيآ 
.63 :1981 ,23 .01ل .511015 55ةا 01 لممتبامل 

وفي رواية أخرى حبب إلى النساء والطيب وجعلت قرة عيني في الصلاة» وروى 

الصيغة: الأزتى الشيخ: الأمام: ابو .خب الرجمن' النساكن:كال: أخيرنا الحسين ين عمسن 

القومسيء قال حدثنا عفان بن مسلم قال حدثنا سلام أبو المنذر عن ثابت عن أنس 

قل قال وسول اشطيلي اه علي فلم لقو 

انظر: سنن النسائىء» شرح الحافظ جلال الدين السيوطىء وحاشيته للإمام السندي - 

ذا وتيك خ القاهر 210 1ه /40غلم . - به لاا هن 6 حاعان عدر 

النساء - باب حب النساء. 

6 - 9.صص مأك .نه رالأعقلصة 1ل نعللا 


عرليات اندذراب بالملرء انمع رإعية سس سس مسمس سسس؟ سس هسسوم 


0( علده؟ رعلة .50متميه .8 .فمل8 نزط لعأواخقصةء1 .5مة1© سملو - ,تمتطكة يمعابظط 
.62 .2 :1977 .10190 


)61 حسن (ك. زكي محمد): - المرجع السايق.» ص اد ار 
(كم8) 62 .مأك .مه - :(الصتط5) وعلط 
)م( .تلطامطعاءه5]0 ,متنعدنا4ة 1ه0ملعول8 عغطا جز مقعآ صروء2 01355 ,مفطه1 .1عجة تتم[ 


1205002. 1935. 7. 

)0( تت لموأواءم 01 لزعلازاناك ذ .'*وأاعووعا عمماك لتق 0ته 5كهلن'' ,مقطه[ل .011 ,تستتائةآ 
م2 .60 تاعامقطن) .1939 .8011 برعل8 250 نهلدهمط .111 .1701 

(ئ4م) .]2 .تتام طعاء5]0 .تتتناع5 ك1 [1002دل8 عط ضا تآ دوع 1355© ,تلقطه1 .311 ,لتتتطمط 
17 .16 ,15 .14 ,13 ,12 ,11 ,10 ,9 ,3 ,2 1 


(/ام) 7 ,26 ,25 ,24 ,23 :22 ,21 ,20 ,19 ,18 ,6 ,5 ,4 .آم ,1510 
(4م8) .8,9 31,32,33.34.35,36.37 ,8.30 .7 .آم رنأك .زه مصقطه1 .0211 ,لمآ 
)4م .8 .آم .لتط]1 
60 9 .ام ,161 
(1ة8) .48 ,47 .46 .45 .ام .1010 
(؟ة) 5 ,لآ 
5 6ه © .ص0 بالستطك ,قتلب© .7.2601 .داعووع/؟ عدماك لمد8 01255 ,مقطمل .امه 5 


)1 حسن (د. زكي محمد): - المرجع السابق» ص 517 
١‏ 0( مه امم .'”ععنتمآ لسصه لمت لتكقهة5 عغطا مذ ملويع2 صل وذمقات" ,1 بدماوعا قطن 
.16 .م :1974 .عصدال ,مومه لامموعوع؟ نزعه[معقطءععم 


1ة) 2 .م .للط1 
3137) .16 .2 .1510 
(14) 12 .م ءلاطآ1 
)5 .2 واعووع/؟ عمماك5 نم8 مه 1355© -.مقطمل .أههن) ,تنمآ 
3 0 6 .0 ,16 ,13 .مأك .ره 1 لماوع تفده 
)٠١١(‏ .13 .م 161 
)٠١(‏ .8 - 17 .صم م110 
فنا . 0 14 .مأك .مه بآ لماوعل تقطن 
ل . 6 .م مأك .زه ,أعقطء811 ,5رعع 180 
للك )٠‏ .1451 .م ,1450 .م 8.6 1449 .2 .1939 .1/1 .آمل .امف سوتموط له نزعتتيز لك .اط رعمه2 
حسن (د. كي محمد): - المرجع السابقء أشكال 8ثتم .١ 7/1١ ,3١ 7١‏ 
)٠١(‏ ذكر لام أن ذلك الرحالة كتب تقريره عام 8اهمة180ام. 


603 .2 رواعووع/! عدما5 11350 لتنة 01855 امقطه1 .أنه ,تططم] 


1- الرسالة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


ف 6( .14-16 .رم نأك .جره ,خآ رعمماوع مقط 
(١ ١8(‏ ديماند (مس): بيدا الفنون الإسلامية يت ترجمة أحمد محمد عيسىن, - دار المعارف 0 


)٠٠١(‏ 0 .مأك .مه ماعمطءتكلة ,وعوعم. 
)11١1١(‏ .6 مأك .مه .1 ,طماوع] مقط 
(؟١١)‏ عبدالخالق (هناء): - الزجاج الإسلامي في مخازن ومتاحف الآثار في العراق مع 


دراسة أولية للزجاج القديم 0 رسالة ماجستير بالدائرة العلمية للتاريخ والآثار 8 
جامعة بقداد - 1939م. ص /ا5. 
)١١9(‏ الهاشمي (محمد يحيى) - الزجاج الإسلامي في متحف القيصر فريدريك بيرلين بسب 
مجلة الهلال - أبريل - 555١م‏ - ص 4855. 
54+ ,1453 ,1452 .مم .1ل .701 .اه .مه :..نا.خة. عممط 


( 
( 
( 
( 
١‏ 3 .مأك .م0 ,]1 طماوع مقط 
( 7 .218 .أك .م0 .ابسصتطد .لمعابط 
( .8 .م21 .لم1 
( ع طبه 15 عاط عبط .به 14 .عط بل عبط .به 13 علط ,د .علط نأك .ره نضمككآ, مماوع ]نمطت 
) نور (د. حسن محمد):- تحف زجاجية وأخرى بللورية من عصر الأسرة العلوية - 
ص 57. 
(17؟١)‏ المونوجرام (0540520818726) علامة ترمز لشخص ما وتتألف من أحرف اسمه الأولى 
مرقومة على نحى متشابكء وهو تقليد أوروبي شائع على كثير من فنونهم منذ القرن 
١اه/لاام.‏ 
نور (د. حسن محمد): - المرجع السابق - ص .5١ ,5١‏ 
(١ 50‏ 0 .م لل عاط ,159 .م .1 عاط أك .مه -.12ة501036 فاتتقآ .قطانا 
(5؟١)‏ تحاس (رؤوف):- صناعة الزجاج - القاهرة - 153١م‏ - ص 248 45. 
)١١1(‏ داوود (د. مايسة محمود محمد):- المشكاوات الزجاجية في العمصر المملوكي - 
رسالة ماجستير بكلية الآداب - جامعة القاهرة - ١91١م‏ - ا ص ؟157. 
)١7107(‏ عبدالخالق (هناء):- المرجع السابقء ص "”؟ هامش ". 
(؟١)‏ نور (د. حسن محمد):- المرجع السايق» ص 67. 
(9؟١)‏ صباح (علا عبداللطيف):- المرجع السابق» ص 5 6. 


عرليات دراب بالرت ام رمي “مسمس سس سهد 


0 الهاشمي (محمد يحيى )- المرجع السابق, ص ذ66/. 
(11) صباح (علا عبداللطيف): المرجع السابق» ص 04. 
هه (أحمد محمد عبدالغني):- تطبيق الأسس العلمية للحفر الكيميائي في تصميم 
مُظون أسطه المتتهات: الؤماسية كاله هتين رك الفنوق القطنيقية ك عامقة 
حلوان -1595م داص 3 
تفن افر 4 
0 اسن المرع 2 ص ؟7؟. 
رسالة ل التطبيقية 0 حار اوكا بان لو 2 هر 1 
(1؟١)‏ داوود (د. مايسة محمودل محمد)- المرجع السابق, ص 7 
(4؟١1)‏ داوود (د. مايسة محمود محمد): أشبم المرجع السابق» م 
(119) .مم :59 تتعام قطن .111 .1701 .'أهة ممزو ]0 لزإعكتنو خ 'اعسممظط" ,معنا بسلعامصمر8 
7 - 2566 
,88 .م .لثط1 


,9 .م ,نط1 


0 


ل 

)١1( 

(؟5١)‏ داوود (د. مايسة محمود محمد): 3 المرجع السابقء» ص 556 - 371؟. 
( 


١ 5‏ .3 14 عاط .25 .مر نأك .تزه .شآ بمماوع 1 قط 


1111-- الرسالة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


اللوحطات 


ااالطاا33-3-377111111 اسلرسالة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


1445م - 


لم يسبق نشره.. 


الططااااااا7777 الرسالة ١١#‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم (؟) كوب من الزجاج 
بالمتحف السابق - برقم سجل 
- النصف الأول من القرن 


؟أهم/ركام - لم يسيبق نشره. 


عرليات ادراب «العارم امإ عع سوسس سس سس سس سه 


لوحة رقم )5( كأس من الزجاج - محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة - برقم سجل داخم - 
مؤرخ بعام ١1565‏ ه 65ام - لم يسيبق نشره. 


اش ذذخخمزز:"““" الرسالة ١١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


2007 3 د 85 9 ل ؟ِ 5 5 سن + 6 


لوحة رقم (1) كوب من الزجاج - محفوظ 
بمتحف المترويوليتان بنيويورك - مؤرخ 
بعام ١7١‏ ه 18460 م. 

9 .م. ا عط غك .مه - رآ .وطأدآ 


لوحة رقم (9): دورق من الزجاج - 
مقاوط بسمتدسف. جاين. اننرسون 
بالقاهرة - يرقم سجل ١5354‏ - 
مؤرخ بعام ١51١‏ ه 1845م - لم 


يسيبق نشره. 


مرأيات ادراب بالترت ام راع سس سسسسسسسسسسسسسس هسه 


واسطفيو كا “يدن ومو عوق ةنر ول ا د ام 


لوحة رقم (48) تفاصيل من الدورق السابق. 


-١-11110001111001‏ الرسنة ١١/1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم (9) صحن من الزجاج - محفوظ بمتحف جاير اندرسون 
يسيبق نشره. 


لوحة رقم )٠١(‏ غطاء طبق من الزجاج - محفوظ بمتحف جاير 
اندرسون بالقاهرة - برقم سجل ١55١‏ - مؤرخ بعام ١750١‏ ه 
5م - لم يسبق نشره. 


صرليات اللراب والعلرم اص عي «سسرووو ووس سس سح سح سس سوم 


لوحة رقم )١١(‏ تفاصيل من الغطاء السابق. 


1111111111- الرسلة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم )١١(‏ فنيار من الزجاج - محفوظ بمتحف جاير اندرسون بالقاهرة - 
برقم سجل 17/754 - نهاية القرن ١ه/‏ 5١م‏ - لم يسبق نشره. 


مرليات اندداب رالرت الم عي “سوسس مسمس سس سد 


ارقم 157 صوق مزجا د مره ميعدت فلن 
الإسلامي بالقاهرة - برقم سجل ١١٠١87‏ - النصف الثاني 
من القرن اه/ركام - لم يسيق نشره. 


4000- الرسلة ١١/7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم )١١(‏ تفاصيل من الدورق السابق. 


توليدو للفن - حوالي عام 1550-1556 - عن: 
.2100 هك 1 عاط غأم.مه - روماعطظ ,معضوم]1 


مرليات ادراب بالعلرم انم عي سوسس سس سس سس سس وود 


لوحة رقم )١17(‏ كأس من الزجاج - محفوظ 
بمتحف فكتوريا وآلبرت بلندن - مؤرخ بالتاسع 
.104 .م .5 .ما ,10ط1آ1 


لوحة رقم (16) مقلمة عليها رسوم باللاكيه - من عمل أحمد بن نجف 
مؤرخة بعام 96؟5١1ه/14178م‏ - عنب- 


22 .2818 المتعط عدزة0) غطا 18 عماصتوط مولوعءط -,/[.8 ,ممحماطم] 


خخخ ززل""*“" الرسالة ١١‏ - الحولية الثانية والعشرون 


َْ : مرحت 


٠ 5‏ الخحاس - ف لط 3000 جاير 
0 0 9 ل 
أندرسون بالقاهرة - برقم سجل ب 
4م - لم يسيق نشره. 


لوحة رقم )5١(‏ كوب من الزجاج - 
محفوظ بمتحف جاير أندرسون 
بالقاهرة - يرقم سجل ١80‏ - 
القن 1ه/ؤ ام لم وسيق تشرى 


222-22-2 2-0000 
صوليات ادراب بالعلن اللصتراعية 


الجزيرة بالقاهرة - برقم سجل 7ه - بداية النصف 
لكان كن القق #كها انام حالم رصيق وير 


11001" لرسانة ١١1‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم (51) فنيار - شمعدان - محفوظ 
بمتحف جاير أندرسون بالقاهرة - برقم سجل 
4 - بداية النصف الثاني من القرن ١١ه/‏ 
كلع الريسيق حشوده: 


لوك رم 10 
تفاصيل من 
الفنيار السايق. 


لوحة رقم (51؟) فنيار من الزجاج - 


محفوظ بمتحف جاير اندرسون 
بالقاهرة - برقم سجل 517 - 
نهاية النصف الثاني من القرن 1١ه/‏ 
ككامت لوايسيق نقيرة: 


77711110100 - لردلة ١١7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


لوحة رقم (07؟) 
الوجه الآخر من 
الفنيار السابق. 


لوحة رقم (14) فنيار من الزجاج - 


٠. 


محفوظ بمتحف جاير اندرسون 
بالقاهرة -. يرقم سيل 225 - 
نهاية النصف الثاني من القرن 1١ه/‏ 
4م - لم يسبق نشره. 


ا ال ل 722-00 


شاه - محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن 
117ه/805ام - عن: 
علق تتاعة2 01ا1]0 مقتواموظ ,/غ3آ.8 ,لمكوزطه1]10 


7 آم عقزة0 عط ققة 


لوحة رقم (١؟)‏ صورة شخصية 
لناصر الدين شاه - مؤّرخة يعام 
ه1805 - عتمام: 

.0 .م 2 عاط أنه .م0- رط ,كام 


111 بب- الرسلة ١١7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


شان - محفوظة بمد بمتحف تاريخ القن بقيينا - 
مؤرخة بعام اال اهم ١1م‏ يمن :1 
.8 81 .كك .مه ,/ألا.8 ,ممقصاطم3 


لوحة رقم (؟؟) صورة شخصية 
لناصر الدين شاه - حوالي عام 
ه 1810م - عن: 

.5 .يم 21.3 أك .زه ,51 .1 ,عتوعة5 


عرأيات ادراب بالبلرء لماعي -مسسممسسسسس سمسمسسسسسسسده 


لوحة رقم (7؟) زجاجة نرجيلة - محفوظة بمتحف المتروبوليتان - 
القرن 7١ه/5ام.‏ عن: 
.190 .م 4 .عاط باك .جه ,1 رسماوء مقط 


م1111 الرسالة ١١"‏ - الحولية الثانية والعشرون 


1101- الرسلة ١١7‏ - الحولية الثانية والعشرون 


الرسالة ١١/5‏ - الحولية الثانية والعشرون 


صوليات اراب بالعلرت له |اتمسبرات 
. / 7 

صر 1 

الا ال لش فاك ري كز 


الرسالة ١١/١‏ - الحولية الثانية والعشرون 


صرليات ادراب والعلرن / 
من الدمتاعية 
بيب ب يي ل لي ل ا يت سن 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 
تدر عن بجلس الشثر العدلمي - عامعة الكريت 
يرجى اعتماد اشتراكي في المجلة لمدة: 
)سنة واحدة م) سنتين 
أرفق طيه قيمة الاشتراك . . 
الاسم 
العنوان الكامل 
التاريخ / / 


ترسل الاشتراكات إلى حولبات الآداب والعلوم الاجتماعية 
ص .ب: ١7177١‏ الخالدية - الرمز البريدي 72454 الكوبت - هاتف وفاكس: 401١١515‏ 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 
تصدر عن بجلس النثر العلمي - بامعة التريت 
برجى اعتماد اشتراكي في المجلة لمدة: 
()سنة واحدة ([)ستتين )ثلاث سنوات ‏ ()أربع سئوات 2 يعدد( 


أرفق طيه قيمة الاشتراك 


()نقداً/شيك ()حوالة نقدية (_)إرسال فاتورة للتسديد 


التوقيع 
ترسل الاشتراكات إلى حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 
ص .ب: ١7717١‏ الخالدية - الرمز البريدي 72454 الكويت -- هاتف وفاكس: 81١١515‏ 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 
تصدر عن بلس الشر العلمي - جامعة الدّوبت 
برجى اعتماد اشتراكي في المجلة لمدة: 
(م)سنة واحدة () سنتين )ثلاث سنوات ١‏ ()أربع سئوات 2 يعبدد( 
أرفق طيه قيمة الاشتراك ٠.‏ . 
الاسم . 00006 
العنوان الكامل 
التاريخ | / / التوقيع 
ترسل الاشتراكات الى حولبات الأداب والعلوم الاجتماعية 
ص .ب: ١77١‏ الخالدية - الرمز البريدي 70454 الكوبت - هاتف وفاكس: 438١١51١9‏ 


1 


قسم الاشتراكات 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 


ص.ب: 1717٠١‏ الخالدية 
الكويت 72454 


مه كه 4ه كه 4ه كه 4 4ه كم 4 كك ك 


كه 4# ل ل ل ل ل ل د لد / ل 


7 


0 


قسم الاشتراكات 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 


ص.ب: ١7737١‏ الخالدية 
الكوبت 72454 


كه كه كه كه ك4 4ه ك4 كك كم 4ت كم 4ك 


كه ل ل ل لك لد ل لك لك لك لك لل 


3 


قسم الاشتراكات 


حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 


ص.ب: ١7317٠١‏ الخالدية 
الكويت 72454 


هه 4 4ه كه 4 كه كه كه كم كم 4ك كم 


ل ل ل ل ل د لد للد لد د لد ل 


المجل 1 اللربوية 


تصدر عن مجلس النشر العلمي - جامعة الكويت مجلة فصلية, تخصصية, محكمة 


رئيس التحرير: 


أ د كمال إيراهيم مرسي 


البعرثت الزيوية المكمة 
راصعات الكتَب التريوية المديئة 
كار الخوار الربوري 
ا 0 والتَقارير عن الؤتمرات. الربوية 


© تقبل 00 باللغتين العربية والإنجليزية. 


1# تنشر لأساتذة التربية والكتمة يها من مختلف الأقطار العربية 
والدول 0 : 


ملانة دنافير للأفراد, وخمسة عشر ديناراً للمؤوسسات 


اريغة تكائير 'للأفراذ:” وخعبية . عشي ديتاراً ‏ للمؤسمنات 


في الدول الأجنبية: 


خمسة عشر دولاراً للأفراد» وستون دولاراً للمؤسسات. 


توجه جميع المراسلات إلى: 


رئيس تحرير المجلة التربوية - مجلس التشر العلمي صب: ١١11١١.‏ كيفان - الرمز البريدي 71955 
الكويت هاتف: 5855457 (داخلي ؟غة 00 6 -: م مباشر: 5 - فاكس: 5/87/1954 


. تتاعل. تحلع 1 12 113 «لتم ص1 


مجلة العلوم الاجتماعية )09١‏ 


- أكاديمية - محكمة 


تعنى بنشر 00 م اسات في تخصصات السياسة والاقتصاد والاجتماع 
وعلم النفس والأنثرويولوجيا الاجتماعية والجغرافيا السياسية والبشرية 


رئيس التحرير 
الأستاذ الدكتور 
أحمد محمد عبدالخالق 


٠‏ أوسع مشاركة للباحثين 
الاجتماعيين العرب 
للإسهام في معالجة فقضايا 

«التفاعل الحي مع القارئ 
المثقف والمهتم بالقضايا 
المطروحة. 

٠‏ المقابلات والمناقشات الجادة 
ومراجعات الكتب 
والتقارير. 


٠‏ تؤكد المجلة التزامها 
بالوفاء والانتظام بوصولها 
في مواعيدها المحددة إلى 
جميع قرائها و مشتركيها 


توجه جميع المراسلات إلى : 

رئيس تحرير مجلة العلوم الاجتماعية - جامعة الكويت 

ص .ب ١ملالا؟‏ صفاق» الكويت 0155]ظ1 

تليفون “87 481٠١‏ -4475075 فاكس ٠0950/14815975‏ 
كع .نالع ؟تس له ككل :لتقص-كا 


ل 
العلمي جامعة الحكويت 


والدول العربية: 

أفراد: ؟ دنانير سنوياً 
داخل الكويت؛ ويضاف 
إليها دينار واحد في الدول 
العربية. 

مؤسسات: في الكويت 
والدول العربية 0 ديناراً 
في السئة؛: 50 ديناراً لمدة 
الدول الأجنبية: 

أفراد: 0 دولاراً. 
مؤسسات: ٠١‏ دولاراً ضفي 
السنة ,2 ٠١‏ دولارات 
تدفع اشتراكات الأفراد 
مقدما نقداً أو بشيك باسم 
المجلة مسحوباً على أحد 
الصارف الكويتية ويرسل 
على عنوان المجلة؛ أو بتحويل 
مصرفي لحساب مجلة العلوم 
الاجتماعية رقم 07101685 
لدى بنك الخليج فضي 
الكويت (فرع العديلية) 


عألى طء؟ ناه انول 


كوز” / ك1 تلع اتسكا. 01ع مدعا / :مااط 


ار ردن 
مار سكاع 


نهلية علمية مد هدر غن تهلن النث العلمرن بقامقة اريت 
عون بالبمهرد - وال راسسات الإبساانية 


5 58 31 5 لم .ا اه 
رئيس التحرير الأستاذ الدكتور: كج إببادم/ضشحيئ 
صدر العدد الأول في رجب 5٠١5١ه‏ - أبريل 1545م 


تهدف إلى معالجة المشكلات المعاصرة والقضايا المستجدة من وجهة 
نظر الشريعة الإسلامية. 

* تشمل موضوعاتها معظم علوم الشريعة الإسلامية: من تفسيرء 
وحديث؛ وفقهء واقتصاد وتربية إسلامية» إلى غير ذلك من تقارير عن 
المؤتمرات» ومراجعة كتب شرعية معاصرة:؛ وفتاوي شرعية:» وتعليقات 
على قضايا علمية. ْ 

* تنوع الباحثون فيهاء فكانوا من أعضاء هيئة التدريس في مختلف 


الجامعات والكليات الإسلامية على رقعة العالمين: العربي والإسلامي. 

* تخضع البحوث المقدمة للمجلة إلى عملية فحص وتحكيم حسب الضوابط 
التي التزمت بها المجلة» ويقوم بها كبار العلماء والمختصين في الشريعة 
الإسلامية, بهدف الارتقاء بالبحث العلمي الإسلامي الذي يخدم الأمة, ويعمل 
على رفعة شأنهاء نسأل المولى عز وجل مزيداً من التقدم والازدهار. 


هوه اعد آ - 
جميع المراسلات توجه باسم رئيس التحرمر 
صرب 17475 - الرمز البريدي: 72455 الخالدية - الكويت هاتف 8 ١5؟١8غ‏ - فاكس 68٠١٠١454‏ 
بدالة: 4443887 -8445747غ - داخلي: 475١‏ 


العنوان الإلكتروني 11 81010 101113 16. 1054156111001 - المصسدع 
8 - 1029 نصوذا 


عنوان المجلة على شبكة الإنترنت: 18,3515 نالء./اتطلاط. أعهنامءطنام معط 
اعتماد المجلة في قاعدة بيانات اليونسكو 6816© 20008)معصسناءه12 وععمعاء5 مساك نمه لداعم5 


في شبكة الإنتر: نت تحت الموقع لصاط.ع عدن ,ال /ناعذهكها بهم /أ2؟عمعع رهنه.معوعهنا الابيد 


ب ٠‏ للعلوم الإدارية 


نات 5 عطاقت :1ه ا مأسرقعم 1ه لومعنول طوعنةه 


من 
لي 37 


3 #عطماعناهل! ,عنا5دا 1151 © صدرالعدد الأول في نوفمبر 11917 


ألهمأن0 ععطؤتاطن5م اومعنامل 00 4م © علمية محكمة تعنى بنشر البحوث الأصيل 
مجال العلوم الادارية 


0 


في 


5 لق مأ ماع 8 . 


محكوية 3 تعس بنشر البمحوث 
والدراسات القسائونية والشرعية 
تصدرعن مجلس النشر العلمي - جامعة الكويت 


رئيس التحرير 
الأستاذ الدكتور' إبراهيم المدسوقي أبو الفيل 


في الكويت :“دثانيسرللأفراد؛ ٠١‏ ديتاراً للمؤس سات 
في الدول العربية :؛ دنانير للأفراد؛ ١١‏ ديناراً للمسؤسسسات 
.شي الدول الأجنبية:ه٠١‏ دولاراً للأفراد ».١‏ دولاراً للمقٌ تت ١‏ 


المراسللات 
توجه جميع المراسلات إلى رئيس 
التحرير على العنوان التالي :1 


عجلة د راسات الخليج والجزيرة الخبربية 


جلة فصلية كمة 
تصدر عن مجلس النشر العلمي - جامعة الحكويت 


صدر الحهدد الأول تع يناير 1 


رئيس التحرير 


ترهب المجلة بنشر البحوث والدراسات العلمية المتعلقة بشؤون منطقة الخليج والجزيرة العربية في مختلف 
المجالات السياسية والاقتصادية والاجتماعية والتقافية والعلمية.. إلخ (باللغتين العربية والإنجليزية). 


الأبواب الثابتة 


. © البحوتثُ(باللغتين العربية والإنجليزية). 
© عرض الكنب ومراجعاتها. 
© التفارير: عؤتمرات - ندواتُ. 
© البيبلوجراخيا العربية والإنجليزية. 
© ملخصات الرسائل الطامعية ( الفاجستير - الدكتوراه). 


© ملدتصات باللغة الإنجليزية للبحوثُ الفنشورة باللغة العربية وبالعكس. 
الاشتراكات ٠‏ 


دولة الكويبت: " دنانير للأفراد» 0 ديناراً للمؤوسسات. 
الدول العربية: : دنانير للأفراد 0 ديناراً للمؤسسات. 
الدول الأجنبية: ١0‏ دولار للأفراد؛ 7١‏ دولار للمؤسسات. 


المراسلاات 


توجه جميع المراسلات باسم رئيس التحرير: 

ص.ب: 17073 - الخالدية الكويت - الرمز البريدي 72451 
تليفون: 4833215 - 4833705 - فاكس: 4833705 
؟الاع1. 510210. 17137117 10001.12 12 © دتطذ 0 11.:301ه ١/1‏ -1]8 

1/05 . نظ . السبا ك1 . اتعصتصمءط بدط// :م11 


ا ل د ات ا ل ان 


7 ) ع5 12021 كعتاوتاصسة 155)3[1) 20د 1255 
5007 0105123[1عتطاعتة له عتاأكتائة سخ :1072257 
.لذي “19 /.2 ب 135 سل وعامسوك ؛4ه 


"1 


همة ذ55قأع طعهة 10111 01 همع [1أطتام علمطعلهع2 تنه 5ع0ا[عم1 تقلناد كتلط 1" 
6 3121101165 ع5ع1' .09685137 تدز عطا م1 عاعة6 عنمل أقطا وعتاوتاصة لماون 
لعطنتاطنام ننه 500160 صععط غ001 ع00هط لإعطا زكطتناء15ال2 ممتاملاعظ عطا م1 أممععا 
عطا قوعط معطا 1ه عنك) أقطا صا دعل[ وعناوتاصة عدعطا أه ععطماءه ممصا عط]' .عرم]اعط 
1ه ععهام عغطأا ده 1025)م 1251 مملودء عكقط 7370 زع1لتاعة ]تتطقطط ختعغطا 01 ع1أول 
50 بع2220 جاعع6 عكقط لإعطا مطامط 10 موزعم عط 01 عمطتدم عطا عتباعه ا بامقتط 
عطا 01 عتناع؟ عطا 15 طعتط8 كتتوزة0) غطا 1ه جمعاطاممء عغطا عنتقط دعنتوتاصة ناعطاه 
عط ]0 عتتناع؟ عطا 15 ]1 لستطعط لتته ,لتقط غخطعة 15 طلتت؟ 57010 عطا عصاكتة؟ مه1ا 
01 5عقتطاصتهم عطا لاط لم721 معع0 وعءط عتتقط دعن ولاصقة تعطأه تبره .اوتنا طقتاد 
عطا طغاها تعطاعع هم ,5نةز0) عطا 1ه 20165 طاكتناه1 عغطا يطقطك ستداحاظ معمواح 
01 5اأعع[طه عغطا أقطا وعنلوع1201 قتط 1" .023015 عط آأه ممع 203:21 له مسمعاطحمرة 
أعناما لقصدحه] 15 للد طكلة مهعم عندية0) عطا 0غ عمماعط لإامتقاءعء لإلتاة عطا 
لطة وعأنزاة علاتأونمءع0 عطا عستطتهعوع0 طوتامغطا 0ع أعتلممه 15 :لاد عط 
8 220 163015285 7/1018 00116011118 ,125112110115 عطا عمتلدء؟ طوتامغطا 
ع5 اطلام وعء] عتقط أقطا 15ناواخطة أخمع له كتتاوء لاعطأه عطا طغاةا 5ج1150ة ملام 
تأتعط) 01 عأقكل عطا بإاأعأ72تاععة عمالأاععمة5 015 ععلو5 عغطا عه1 ,عرماعطا 
1101 


10 3151 1115285لااعةالالطقطط 5ق5داع 01 :5101ل عط ,ه215 ,5عع2 5103 عط1' 

2 1011325قلط عط أخقطا طع دامغطا ,21600عم 02132 عط عمتعتبحل 20ة ع1م1عءط 1122 

5 359اع عطا 01 ذم 3531ل عطا اعتامغطا لله ,طعت عكقط ورعاع 23 عطا 

ب تتةلتمعطه80 عطا دعملاعل 2150 :50003 ع1 .عقتأطتةهم طقتمةآ عطا صا وعاتزاد 

عط دده ع20نط-عستمط عغطا طواتباعطنا15ل م1 بأمدء عتصطذاذ1 عطا مغ لعامرمدريىن 
.560103 1111061 326101165 عغطا أه وعده لعازمجية 


695 عط 01 519/165 203211131111118 غطا كستداصعء ه215 :039ئناة عط1' 

/107 عط طعع 51 118أقتأطع 01111 تأ نامقطا رعططتنا أو عط +10 لعطو1اطنام 

تأعطا ,عتتااعة لتتمطقمطا تأعطا 01 33 عط رع بتاع 2 !لتقم تتأعطا ه11 لم15 102161181 
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